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Editorial

Vazeni Citatelia, - z

osobnostou junového vydania
Hudobného Zivota je klavirista i
Miki Skuta. Zivotné jubileum -

nie je v tomto pripade len dévo- o

dom na bilancovanie doterajsich i
uspechov a milnikov, ale tiez *‘ /"
priestorom na zamyslenie sa nad \
stavom nasej kulttry (ale aj kon-

krétnejsie hudobnych nastrojov) [k

¢i moznostami koncertnej pre-

zentacie. Nakoniec nie Skuta,

ale ini, by sa mali zamyslat nad

tym, prec¢o umelec, ktorého oso-

bity interpretacny vklad ocenili

prestizne zahrani¢né féra, ne-

dostava na nasich prvych hudob-

nych scénach priestor... A. Rossi-Esterhazyova
Hoci je Miki Skuta ocerlovany

predovSetkym ako interpret klasickej hudby, rad

by som pripomenul projekt, ktorym potvrdil svoje
skladatelské a aranzérske ambicie v rdmci jazzu.
Ked v roku 2002 zostavil medzinarodny ansambel

a nahral album Identity (DS Consult/Hevhetia), pro-
jekt ostal bez vyraznejsej reflexie odbornej obce.
Identifikacia s postmodernymi jazzovymi trendmi,
na ktoré Skuta aplikoval formy a zakonitosti kla-
sickej hudby, musela prekvapit, ale predovsetkym
presiahnut koncept domacej jazzovej scény, kedze ta
prijimala ,za svoje“ predovSetkym mainstreamovu
liniu amerického neokonzervativizmu. Pre mria osta-
va projekt Identity vrcholnou nahravkou a neuveritel-
ne vyrovnanou koncepciou kompozicie a improviza-
cie s pozoruhodnym vkladom zucastnenych (okrem
Mikiho Skutu sopransaxofonistu Geralda Preinfalka,
gitaristu Ediho Kohldorfera, trubkara Juraja Bartosa,
altsaxofonistu Radovana Tarisku, kontrabasistu
Petra Herberta, bubenika Alexa Deutscha, perkusi-
onistky Ingrid Oberkanins). Skoda, Ze Identity bolo
labutou jazzovou piestiou Skutu ako lidra (odvtedy sa
objavil uz len ako ¢len sexteta Oskara Rézsu a zosku-
penia okolo Sisy Michalidesovej).

Prijemné letné ¢itanie praje
Peter MOTYCKA
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

AD: Reagujete HZ 3/2015

Pri precitani vety pana Platznera o tom, Ze pre
slovenskych Celistov su technika, suhra, into-
nacna cistota a pod. druhoradé skutoc¢nosti,
som zmeravel. PiSe slovenskych celistov, ¢ize
tyka sa to vSetkych. Okrem toho, Ze je to loz
bohapusts, je to i poniZenie stavu, znevazZova-
nie intelektu a prace interpretov a vyvysova-
nie sa do ulohy pana znalca najmudrejsieho
a najpovolanejSieho. Ak by takuto myslienku
vyslovil profesionalny celista, spozornel by
som, lebo my sami, myslim my hraci, naj-
lepsie medzi sebou vieme, kto je kto a kto ako
hudobne mysli a aké atribtty v hre povazuje

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

za zasadné. To ale nik nevyslovi, lebo vie, Ze

prave tie ,druhoradé skutocnosti“ st Uplne
i prvoradé.
A ak sa Celisti ku kritike vyjadrili, maji moju

sympatiu, lebo sa zastali ,cudzieho“ kolegu,

pricom vébec nemuseli a ich ¢in je prejavom
i velkosti a nadhladu. A kolegialnosti.
i Ma kritik pravo hodnotit a sudit kolektivne

myslenie? Na zéklade ¢oho? Pozné ho?

i Aj ked je to reakcia na reakciu, toto si dovolit

nemoze.

i Ateraz niektoré vety pana Platznera (vytrhnuté :
H i je drzost a neokrochanost pana Platznera

z kontextu) zo spominanej kritiky, ktora sposo-

bila reakciu Celistov (Citatel si ju moZe precitat
i v¢&.1-2/2015): ,Sélista..., ktory je podla méjho

nazoru tvorcom DEFINITIVNEJ nahravky*

Dalej: ,z niektorych miest som mal pocit, ako-
i by ich odohral len tak, ,DO AUTU* i

Vietor do plachiet SOSRu

Aj napriek tomu, Ze Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu neustale zapasi s nedos-
tatkom financii a ivdzkov, v nedavnom case
nadviazal rad vyznamnych medzinarodnych
spoluprac s nezanedbatelnym potencidlom

D. Cibulka, veduci kontrab-asouej skupiny, s Tiagom

synom A. NetrebKol(foto: A. Tischler)
F . -

pre budicnost. Tie sa v prvom rade spéjaju

s menami Styroch renomovanych dirigent-
skych osobnosti, ktoré v uplynulych mesia-
coch stali na jeho Cele. Orchester sa predstavil
na festivale Allegretto Zilina (18. 4.) v dielach
Cajkovského a Chopina pod taktovkou chariz-
matického Bulhara Yordana Kamdzhalova,

v sucasnosti hlavného hudobného riaditela
divadla a orchestra mesta Heidelberg a Coraz

viac vyhladdvaného symfonického aj oper-
ného dirigenta. DalSou osobnostou, s ktorou
orchester spolupracoval (tentokrat v ramci
svojho pravidelného abonentného cyklu)

pri nastudovani schumannovského prog-
ramu, bol rakusky dirigent
Ernest Hoetzl. K dbleZitym
udalostiam patril koncert pri
prilezitosti holandského na-
rodného sviatku King’s Day
(27. 4.) pod vedenim sktseného
Holandana Davida Porcelijna,
ktory opét potvrdil svoj vztah
k tvorbe slovenskych autorov.
V jeho hudobnom nastudovani
orchester predstavil Specifickt
dramaturgiu konfrontujicu
diela holandskych a sloven-

Musil;:erm , lieden, s H. Gerzmavou
a V. Spivakovom (foto: A. Tischler)

skych skladatelov — genera¢nych druhov: Jana
Levoslava Bellu (zaznela predohra ku Kovdcovi
Wielandovi) a Jana van Gilseho ¢i Vladimira
Godara a Jeffa Hamburga. S navrhom na spo-
lupracu oslovil RTVS Slovensky ochranny zvaz
autorsky spolocne s Velvyslanectvom Holand-
ského kralovstva na Slovensku.

K vrcholom sezdny patril koncert SOSRu

v Musikvereine vo Viedni (30. 4.). V oper-

i Aeste: Filharmonici si s patéastovou suitou
i PORADILI DOKONALE. (Zvyraznené mnou)
i Toto je par viet pina Platznera z dotknutej

kritiky. Nejde mi o vety, ktoré sposobili
reakciu Celistov, ide mi o obsah a tiroven

! textu. Ak sa panovi Platznerovi zda, Ze jeho

kritika mé& troven, tak pre mna su dané vety
ni¢nehovoriace blaboly. Lebo o je to defini-

¢ tivna nahravka a zahrané do autu a doko-

nale si poradili? UZ to ,dokonale poradili“ je
absurdum.
Suma sumarum: Problémy su tu dva. Jednym

a druhym udroven jeho prace kritika. Pan

Platzner, nebolo by vhodné urobit si najskor
i poriadok doma a aZ potom zacat $pinit cudzi

(a zvacsa aj Cisty) terén?
Boris LENKO

nych predohrach a ariach sprevadzal
orchester spevakov ako Hibla Gerzmava

a Yusif Eyvazov pod taktovkou sldvneho
ruského dirigenta Vladimira Spivakova.

Z prvej 16Ze naSmu orchestru tlieskala aj
Anna Netrebko, osobna priatelka jednej

z organizatoriek koncertu. Aj ona méa ne-
malu zasluhu na tom, Ze orchester ziskal
angazmany na dalsie uc¢inkovanie v projek-
toch v Rakusku (napriklad na detskej opere
Sergeya Banevicha Snehovd krdlovnd) ¢i
budtcoro¢né opatovné hostovanie v Musik-
vereine. Spominani dirigenti boli skvelym
insSpira¢nym i motivacnym zdrojom pre
cely orchester a svojou pracou ukazali, ze
ide o svojbytné teleso, ktoré napriek spo-
menutym problémom ostava zaujimavym
partnerom na spolupracu aj mimo domace-
ho kontextu. D6kazom je aj ucast orchestra
na otvaracom ceremonidli najvacsej cha-
ritativnej akcie v Rakusku Life Ball, ktory

v priamom prenose
(16. 5.) vysielali
rakuske televizne
stanice. Uryvkami
z diel Stravinského,
Beethovena, Mah-
lera ¢i Ladova SOSR
pod vedenim svojho
séfdirigenta Maria
Kosika reprezento-
val RTVS a okrem
tisicok Iudi v hla-
disku mu tlieskali
napriklad Diana
Damrau, Juan Diego
Florez, ale aj hviez-
dy Soubiznisu Sean
Penn, Charlize Theron, Dita von Teese, Jean
Paul Gaultier a ini. V najblizSej budtcnosti
si budi moct Symfonicky orchester Sloven-
ského rozhlasu vypocut aj navstevnici let-
ného festivalu Pohoda.

Jana POPLUHAROVA
manazérka Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu
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Na podporu Domu Albrechtovcov

Myslienka zachranit' architektonicky i historicky hodnotny priestor domu Albrechtovcov
je nesmierne vzacna a usl'achtila. Vel'kd odozvu nasla u bratislavského publika, ¢oho
dokazom bolo takmer do posledného miesta zaplnené auditorium Reduty v den konania
benefi¢ného koncertu (14. 5.) na podporu jeho obnovy. Treba vSak spomeniit'i vel'ky
vklad Gcinkujicich, ktori na koncerte vystipili bez naroku na honorar.

3 Koncert otvorili Scena di Be-
renice Hob. XXIVa:10 Josepha
)'J' Haydna a Mozartova aria
Konstanze Martern aller Ar-
ten z 2. dejstva opery Unos zo
serailu KV 384 v interpretacii
Simony Houda Saturovej a Slovenskej
filharmonie pod vedenim Jamesa Judda.
V Haydnovej dramatickej scéne na Metasta-
siov text vyznel naplno Siroky vyrazovy
register sopranistky, schopnost modelovat
a stupnovat vokalny prejav do posobivych
gradacii spolu s hereckym dotvaranim spe-
vackeho prejavu. V Mozartovej arii spevacka
presvedcila dokonalou hlasovou technikou,
jej komunikacia s orchestrom i dirigentom
bola v oboch naro¢nych ukazkach vysoko
profesionalna. Mozartovmu Koncertu pre
klavir a orchester d mol KV 466 vdychli sé-
lista Marian LapSansky spolu s dirigentom
vo vzacnej zhode dynamickd iskru, vdaka
ktorej dielo ziskalo priam symfonicky roz-
mer. Bolo v iom citit koncentraciu vybusnej
mladosti, ale rovnako i tusenie bliZiaceho
sa konca. LapSansky mal Mozarta vnttorne
zazitého, s kazdym vyrazovym detailom za-
budovanym v predstave a oZivenym pri do-
tyku s nastrojom.
Druhd polovica programu uz patrila bra-
tislavskym rodakom zijiicim na prelome

Zladime Europu?

Pred 73 rokmi Wilhelm Furtwangler dirigo-
val Beethovenovu 9. symfoniu pri prileZitosti
Hitlerovych 50. narodenin. Dnes si 1ou pri-
pominame 70. vyrocie konca 2. svetovej vojny
a 65. vyrocCie zaciatku eurdpskej integracie.
Ako je mozné, Ze Schillerove verse pred vyse
siedmimi desatro¢iami oslavovali exkluzivne
pokrvné bratstvo v rezime zodpovednom za
vojnu, ktorej koniec si dnes pripominame

- rovnakym textom? Beethovenova Deviata,

a zvlast zaveretnd Oda na radost, je doko-
nalym prikladom toho, ¢o literarna tedria
nazyva ,prazdne oznacujice“. Je to symbol,
ktory mozno naplnit podla potreby akym-
kolvek obsahom. Pouzitie tejto ,Marseillaisy
humanity“ (Rolland) ako univerzalneho
zjednocujiceho symbolu siaha od najkraj-
nejsej pravice aZ po najextrémnejsiu lavicu.
Slavoj Zizek pripomina, ako dne$nd eurdpska
hymna znela v Cine pocas kultirnej revold-
cie v obdobi tplného odmietania eurépskej
kultury. V 50. a 60. rokoch minulého storocia
zasa nahradila $tatnu hymnu pocas udelo-

19. a 20. storocia (J. L. Bella, A. Albrecht,

E. Dohndnyi). Bellova predohra k opere Kovdc
Wieland sa na nasich koncertnych pédiach
takmer vObec neobjavuje, ¢o je na Skodu veci.
Netreba v nej hladat len cudzie vzory, ale pre-

f

S. Houda Saturova a J. Judd (foto: A. Trizuljak)

dovsetkym Bellu a jeho osobnostny rukopis.
V predohre su Citatelné a jasne rozpoznatelné
naliehavost, vnttorna sila a tiez bellovsky
priamociara praca s tematickym materia-
lom. V programovej skladbe koncertu zaznela
i symfonicka basen Tizby a spomienky Ale-

vania medaili zjednotenému nemeckému
olympijskému timu. Dva roky po tom, ako ju
v roku 1972 Rada Eurdpy prijala za svoju, bola
zavedenad ako $tatna hymna zaroven rasistic-
kym reZimom Iana Smitha v niekdajsej Ro-
dézii. Zizek pred nami inscenuje desivy obraz
fiktivneho koncertu, na ktorom sa stretavaja
najvacsi diktatori, teroristi a vojnovi zloc¢inci
vsetkych ¢ias a za tonov hudby, ktora je dnes
eurdpskou hymnou, prezivaju extazu najry-
dzejSej spolupatri¢nosti v ,perverznej scéne
univerzalneho bratstva“.

Vykon Bruno Walter Symphony Orchestra

a Eurdpskeho univerzitného zboru pod
taktovkou Jacka Martina Handlera, ktory
tvoril obsah sobotriajsieho (9. 5.) slavnost-
ného koncertu, akoby chcel byt metaforou
rozpadajucej sa Eurdpy, kde sa jedny hlasy
ozyvaju nepevne (bas Petra Mikulasa), iné
vahavo (tenor Ludovita Ludhu) a dalSie zas
pre zmenu celkom zanikaju (mezzosopran
Aleny Kropackovej). Sihra ansdmblu pred-
stavovala obraz eurdpskej jednoty bez jasne

SPRAVODAJSTVO

xandra Albrechta. Ak v Bellovej hudbe videlo
v minulosti hodnotu iba zopar jednotlivcov,
tak v pripade Albrechtovho tvorivého odkazu
doslo k iplnému zabudnutiu. Jeho Tiizby

a spomienky opéat ozili ako Uprimna vypo-
ved, jasne Citatelna vizia ocakavania, nadeje,
priania a napokon i spominania. Uvedomil
som si, Ze Cas pracuje v prospech tejto hudby,
ktord sa bude postupne prebuiidzat zo zabud-
nutia. DalSou raritou st Symfonické mintity
op. 36 Ernsta von Dohndnyiho, ktorého Zivot
(na rozdiel od Albrechtovho a Bellovho) bol
bohaty na Uspechy i ocenenia. Pat miniatir
oplyva ismevnou lahkostou a brilantnou
virtuozitou. I ked
bol Dohnanyi
velkym ctitelom
Brahmsa a du-
chom romantik,
jeho hudba ne-
nesie Crty eklek-
ticizmu. Bolo
evidentné, Ze or-
chester i dirigent
si priam vychut-
navali jednotlivé
Casti (Capric-
cio, Rapsddia,
Scherzo, Tema
con variazioni

a Rondo). Hudba
bratislavskych
rodakov patri do
nasho duchovného dedicstva a upozornuje

aj na to, Ze Bratislava je stle mestom s bo-
hatym multikultirnym zloZenim. Koncert na
tuto skutocnost upozornil so sympatickym
beneficnym zdmerom.

Igor BERGER

artikulovanej zjednocujucej koncepcie. Casto
sa zdalo, Ze orchester na Handlera ani nerea-
guje a na mnohych miestach bezal v podstate
na volnobeh. Sustredenost, stihra a zvukova
sudrznost ansamblu vyprchala vzdy skor, nez
stihla nabrat plny Gcinok, a tak z nej zostali
len zablesky pdsobivych momentov. Energic-
ké gesto tvodného Allegra ma non troppo, un
poco maestoso, vzbudilo ocakavanie iderného
uvodu skladby, to sa vsak rozplynulo zhruba
v polovici prvej Casti. V Scherze Handler nedo-
kazal udrzat elastickd pulzaciu a tretia Cast
na seba upozornila nepresnym nasadenim
druhého fagotu hned na zaciatku. Najvydare-
nejSou pasazou v celej symfonii bol napokon
turecky pochod z poslednej ¢asti, ktorého
grotesknost vytvorila pdsobivy kontrast
k zaverecnému tutti, kam sa, pochopitelne,
sustredila energia vSetkych zdicastnenych
(obecenstvo nevynimajuc).
V suvislosti s nadchadzajucim predsednic-
tvom Slovenska v Unii budeme mat o rok
k dispozicii omnoho vac¢si ansambel. Ostava
verit, ze koncert dopadne lepS$ie, nez sobotnaj-
Sia verejnd generalka.

Alexander PLATZNER



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Cimbal ako koncertny nastroj je napriek vSetkym svojim moznostiam v istej nevijhode.

V jeho repertoari ziva priepast' bezmala dvoch storoci — mozno na nom hrat' stari hudbu
urceni jeho historickym predchodcom a potom autenticki cimbalovi literatiru povoj-
nového obdobia. Problémom je najma to, Ze medzi hudbou pre psaltérium a moderny
koncertny cimbal je takmer neprekonatel'ny rozdiel - technika hry je sice podobna, no
kompozicna logika a pristup k nastroju si radikalne odliSné. Tieto dva svety akoby stra-

tili vzajomny kontakt a nekomunikujia spolu.

To bola jedna z myslienok, ktoré ma spreva-
dzali pocas sélového recitalu cimbalistky Enikd
Ginzery vo Velkom koncertnom sudiu SRo 12. 5.
Bol to posledny koncert pod hlavickou rezidenc-
ného suboru radia Devin v jarnej sezéne.

Stard hudba - anonymna Lamma Bada, vyber
tancov z Uhroveckej zbierky a virtudzne variacie
na popularne Folias de Espafia z barcelonského
rukopisu z roku 1764 - znela na malom bezpe-
dalovom nastroji polozenom na stole; potom si
interpretka sadla za moderny nastroj a zahrala
diela troch Zijucich skladatelov. Tato zmena
znamenala predel medzi dvoma hermeticky
uzavretymi univerzami.

Hans Joachim Hespos vo svojom Santre (1972)
zapriahol cimbal do sluzieb novej hudby. Pouzil
ho ako objekt experimentalneho hladania no-
vych zvukovych kombindcii, pricom material,
ktory ziskal, je z povahy samotného nastroja
(jeho konstrukcie, ale aj folklérnych konotacii)
celkom iny ako o polstorocie skorSie experimen-
ty Henryho Cowella s hrou na strunach klavira.
K samotnej interpretacii mozno dodat len tolko,
Ze si podla mna vyzaduje trocha iné akustické

podmienky, nez aké ponuka rozhlasové studio.
Tu skladba vyznela viac ako Studia - zaujimavo
rozpracovana, no bez pointy; akoby ju skladatel
v polovici odlozil a nechal tak, nedokoncent...
Ovela intenzivnejsi a konkrétnejsi dojem za-
nechali dve diela slovenskych skladatelov.
Generacnou prislusnostou aj estetickymi vy-
chodiskami sa znacne liSili, spajalo ich vSak
prepojenie hudby s hovorenym slovom, ktoré
sa - zvlastnou zhodou okolnosti - v oboch
pripadoch dotykalo témy smrti, hrobu, odcha-
dzania... Britva IIl Mira Tétha je dalSou autoro-
vou skladbou ,Sitou na mieru“ konkrétnemu
interpretovi. Tu to vsak plati hned trojnasobne:
Za vznikom aktualnej podoby kompozicie popri
solistke vecera stoji aj dalsi skvely cimbalista
oddany sucasnej hudbe, Michal Palko, a v ne-
poslednom rade tiez Téthov Casty umelecky
spolupracovnik Marek Kundlak. Nemozno
skryvat, ze prave jeho vstup — hromovym
amplifikovanym ,shakespearovskym* baryt6-
nom deklamovany (a v podstate krajne banal-
ny) anglicky text ,If I die, I will be dead...“ - bol
rozhodujtcim efektom, ktory dal skladbe Zivo-

todarny impulz. Najlepsie na celej situdcii bolo,
Ze dramaticky prednes, ktory do najposled-
nejsieho detailu padol Kundlakovi ako uliaty,
ponukal v spojitosti s hudbou rézne moznosti
pochopenia. Mohlo to byt smrtelne vaZne
vyslovené ,memento mori“, ale aj cynicky
usklabok, bezvyznamna epizdda frasky. Hudba
Mira Tétha (nastastie) nedavala jednoznacént
odpoved; bola drsna svojim materidlom, avSak
bez akéhokolvek prvoplanového poukazovania
tym ¢i onym smerom.
K jednoznacnej$im odpovediam nabadali
Llistky do pamaétnika“ z otvoreného cyklu Fiir
Enikd Juraja Hatrika. Mnoho napovedaji uz
ndzvy jednotlivych skladieb: Slza v oku, Tazké
rozhodnutie, Tiché svetlo, Hommage a Hesse.
Melanchdlia téniny f mol, jesenné farby de-
bussyovskych feuilles mortes (alebo ,sprchnu-
tych listov*, spomenutych v recitacii Hesseho
basne v skladatelovom slovenskom preklade;
opat v podani Marka Kundlaka), cyklicky
sa navracajlice motivy a ,panénska“ clivota
cimbalového zvuku spolu dokonale stzneli.
Okrem toho mam po vypocuti predvedeného
pocit, Ze Hatrikovi sa mozno najlepsie podarilo
uchopit cimbalovd idiomatiku a ponuknut sice
tradi¢nejsie ponaty, no esteticky posobivy kom-
pozicny ttvar. Pri nebadanom ,plavani“ medzi
tradi¢nym a novym (komponovanie pre cimbal
k tomu priam vyzyva) som akoby opakovane
pocitoval onu zvlastne exoticku prichut prekra-
Covania hranic medzi dvoma realitami, ktoré
dobrodruzne podnika hlavny hrdina (a spolu
s nim aj Citatel) Hesseho Stepného vika.

Robert KOLAR

editori
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Moyzesovo kvarteto: Ad multos annos!

Moyzesovo kvarte-
ﬁZZ@e/Mma, to si tohto roku pri-

pomina Styridsiat-
ku. v Palffyho palaci pripravilo uz na jesen
minulého roku cyklus Styroch koncertov
»J. S. Bach v Palffyho palaci“. NajcerstvejSie
dojmy z hry tohto najlepsieho (a najvytrva-
lejSieho) slovenského kvarteta mohlo pub-
likum zaznamenat na koncerte 21. 4. v Palf-
fyho palaci na Zamockej ulici v rdmci cyklu
(Ne)zndma hudba pod nazvom ,Komorna
hudba Alexandra Moyzesa, Jozefa Sixtu a Iva-
na HruSovského*.
Stanislav Mucha, FrantiSek Torok, Alexan-
der Lakatos a Jan Slavik uviedli koncert
Moyzesovym Sldcikovgm kvartetom ¢. 1 op. 9
a dielom svojho ,tutora“ (Sldcikovym kvarte-
tom ¢. 3 op. 83) ho aj uzavreli. Prvé slacikové
kvarteto mladého Moyzesa (p6vodna verzia
1929) je skomponované v duchu klasicisticko-
romantického odkazu. Citit tu ozveny skla-
datelovho ukonceného skolenia na prazskom
konzervatdriu, ale aj prebiehajtice vzdelavanie
uz dozrievajucej osobnosti na Majstrovskej

skole u V. Novaka. Pod povrchom profesi-
onalne bezchybne zvladnutej kompozicie

tu zaznieva i vyrazny slovensky melodicky
motiv, naznak Moyzesovho neskorsieho skla-
datelského vyvoja. Evidentna ,slovenskost“

je tiez pritomna v jeho Sldcikovom kvartete

¢. 3 op. 83 (1981), ktoré vzniklo v rovnakom
Case ako diptych Chodnickami pre slacikové
trio. InSpiracné aj tematické prvky z diptychu
skladatel parafrazoval v 2. a 3. Casti kvarteta;
1. Cast ponuka neobycajne sviezu, jasni hud-
bu, ktort napisal 75-ro¢ny umelec. Druha cast
(Larghetto, molto tranquillo) je odozvou Casti
Podvecer v lese z triového diptychu, pricom
Moyzesovi v slacikovom kvartete nejde o zvu-
komalbu, ale skor o intimne preZivanie priro-
dy akoby v tichom zaspavani, ¢o ,moyzesovci*
demonstrovali v sugestivnej podobe.
Absolitnou hudbou bolo naplnené Sldcikove
kvarteto ¢. 2 (1984) Jozefa Sixtu. Trojcastové
dielo ma dve intermezz4, pricom zvlast zau-
jalo jemné chvenie prvého z nich a tiez hlbo-
ko vnutornd, odusevnena, lyricky pdsobiaca
hudba Larga, ale aj virtudzne, v pizzicate

Bartok a Slovensko

Bélovi Bartokovi je slovenska hudobna kultdra
zaviazana tak, ako maloktorej inej osobnosti
jeho formatu. Azda najlepsi sposob, ako sa
mu zavdacit, je hrat jeho hudbu. Skvelym
prikladom bol klavirny recital Magdalény
Bajuszovej v ramci cyklu (Ne)znama hudba
13. 5. Dramaturgia bola zacielend na Bartokove
klavirne skladby pracujice s melédiami Iudo-
vych piesni - slovenskych aj madarskych, no
s prevahou slovenského materialu.

Pohlad do programového bulletinu mi spo-
¢iatku vnukol otazku, ¢i je z dramaturgického
hladiska vobec tinosné uvadzat cely 3. a 4.
zvazok klavirnej zbierky Detom, to znamena
39 skladieb, naraz. Odpoved bola na moje
malé prekvapenie kladnd. Jednak vdaka
kontrastom medzi piesriami, ktoré si Bartdk
vybral (z vlastného zberu na nasom tzemi

a z roznych slovenskych zbierok, vratane
Medveckého priekopnickej monografie Detva)
a zoradil, a tieZ vdaka interpretacii. Klavi-
ristka logicky preniesla déraz na melodickt
liniu a vynikajico vypracovanou artikulaciou
dokézala prostrednictvom klavirneho zvuku
takmer ,tlmocit“ texty piesni. Okrem toho
velmi vkusne a prirodzene vystihla parlan-
dovy $tyl melddii, ¢im jej hra ziskala punc
autenticity, aki podla mna mdze dosiahnut
iba interpret, ktory ovlada jazyk a idiomatiku
nasho folkléru. Drobné, didakticky zamerané
skladbicky tak mali vSetko, ¢o bolo treba - is-
kru, potrebny tah aj vtip.

Kompozi¢ne omnoho zavaznejsiu a plnokrvne
bartékovsku hudbu priniesla druha polovica
programu. Improvizdcie na témy madar-

M. Bajuszova (foto: K. Godarova)

skych sedliackych piesni op. 20, Tri rondd na
ludové melddie a dve z Troch burlesiek op. 8
zahrané akoby jednym dychom ma svojim
energetickym nabojom takmer zdvihli zo
stolicky. VSetky vznikli po roku 1910, uz po
prelomovej zbierke 14 bagatel, v ktorej dal
Bartok demonstrativne zbohom koncepcii
romantického klavira. Zivo¢ine rytmy a tex-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

zahrané druhé intermezzo v malej alea-
torike. Je to skladba vytvorend s rozkoSou
konstruktéra, ktora u posluchaca vzbudzuje
vzruSenie z dokonalosti formovej stavby.
Moyzesovo kvarteto v tomto interpretacne
narocnom diele demonstrovalo nadhlad
a schopnost nachadzat sulad v dynamicky
pestrom priebehu.
vrcholnym posluchacskym zazitkom bolo
Sldcikové kvarteto ¢. 3 op. 83 Ivana Hrusov-
ského, ktoré autor v roku 1981 venoval prave
Moyzesovmu kvartetu. Dvojcastova skladba
pripomina fantaziu plynucu v obliku od
smutku a rozjimania do stiSenej hudby za-
veru. Iba stred 1. Casti posobi vzrusenejsie,
vzapati vsak opat nasleduje hudba rezignacie
a vnutornej vypovede.
HrusSovsky aj Sixta boli Moyzesovymi ziak-
mi. Alexander Moyzes im dal prisne kom-
pozicné Skolenie, no obaja si potom zvolili
svojsku cestu. A pritom mozno povedat, Ze
vsSetky skladby na programe - tak od profe-
sora, ako aj jeho ziakov — dokdazali publikum
zasiahnut zasluhou majstrovstva kvarteta,
ktorého meno budeme tohto roku este viac-
krat sklonovat.

Terézia URSINYOVA

tira prespikovana disonanciami tu dokoran
otvara dvere moderne, no Specifickym bar-
tékovskym spdsobom - s ne-
prehliadnutelnou primesou
sarkazmu a chuti provokovat.
Je zjavné, ze tu nejde len
o syntézu folkloristickych vy-
chodisk a dobovo aktualnych
kompozi¢nych trendov, ale aj
provokacné gesto adresované
mestiackemu kultirnemu
establishmentu. A na koncerte
sa kazdy mohol presvedcit,
Ze 7 tejto schopnosti Bartoko-
va hudba nic nestratila ani
po sto rokoch. Skoda len, Ze
nastroj v Palffyho paldci (ono
sbudodrové“ kratke kridlo)
nestacil vyhoviet jej poZiadav-
kdm na dynamicky objem.
Tri rondd - velmi zriedkavo
uvadzané spracovania slo-
venskych piesni - chvilami
evokuju priam orchestralnu
sadzbu s bohatym zastipenim
bicich, nehovoriac uz o Impro-
vizdcidch, obdobim vzniku aj
hudobnou stylistikou blizkych
epochalnej Tanecnej suite.
Aj Trochu podgurdzene (Bur-
leska ¢. 2) existuje v zndmejSej orchestralnej
verzii a v Burleske ¢. 3 neustale ,Sarapati“ ra-
chot pomyselnych orchestralnych bicich. Tym
vAacsi obdiv patri Magdaléne Bajuszovej za to,
Ze tento ,orchester pre dve ruky“ bez jediného
zakopnutia predstavila v jeho plnej, trifalo
drsnej krase.

Robert KOLAR
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Najprestiznejsie festivalové podujatie na vjchodnom Slovensku sa dockalo malého jubilea: majovy zhusteny sled koncertov sa
konal uz po Sest'desiaty raz, a tak aj fanfara na pocest' Kosickej hudobnej jari od Jozefa Podprockého znela na otvaracom koncerte
o Cosi slavnostnejsie. Pocet koncertov bol tiez o ¢osi vySsi a presiahol desiatku. Navstivil som Sest' predstaveni, z toho Styri

orchestralne a dve komorne.

Indjic a Rachmaninov na avod
Otvaraci koncert v Dome umenia (16. 4.) sa
dramaturgicky pohyboval v minulom storoci.
Na uvod zazneli Spomienky Jana Cikkera, die-
lo, v ktorom sa vo velmi osobnom zafarbeni
odzrkadluju reminiscencie tykajtce sa priro-
dy, lasky ale aj vojnovych hroz. za dirigent-
skym pultom stal $éfdirigent Statnej filhar-
monie Kosice Zbynék Miiller a vzbudzoval

dojem nanajvys déverného vztahu s Cikke-
rovou partitirou. ZloZité polyfonické pletivo

i nezné kantabilné dseky mali strhujicu
vyrazovu silu, meditativne polohy ponechali
priestor aj pre fantaziu posluchacov. Orches-
ter sa vhodne vyrovnal s réznymi tiskaliami
partittry, a tak prva skladba na festivale vy-
znela optimalne. Pokracovalo sa Mauriceom
Ravelom a jeho Klavirnym koncertom G dur
op. 88.V ulohe sdlistu sa predstavil v Kosi-
ciach nie nezndmy klavirista s velkym me-
dzinarodnym renomé Eugen Indji¢. Ak som
od neho ocakaval intenzivne tvarovanie

raz iskrivo hravych, takmer bartékovskych,
inokedy nokturnovo postromantickych 1inii,
Indji¢ nesklamal. ,Uradoval“ s dokonalou
virtuozitou, vdaka ktorej idedlne vyznela
ironicka odlahcenost Ravelovho koncertu.

Aj spolupréacu s orchestrom mozno hodnotit
ako vynikajucu a vysledok ako priam elektri-
zujuci. Majster Indji¢ dokonca neprejavil ani
trochu akademickosti (v suvislosti s jeho ve-
kom a skusenostami trochu aj ocakavatelnej),
ale o to viac svieZosti, spontaneity a v pripade
potreby aj zasnenej nehy.

Stredobodom vecera bola Druhd symfonia
Sergeja Rachmaninova. Autor ju venoval svoj-

mu ucitelovi Sergejovi Tanejevovi a tispesna
premiéra mu navratila sebad6veru po nepri-
jati prvej symfonie. Len sporadicky som mal
pocit, Ze ide o novo nastudované dielo, ktoré
kosicki filharmonici dovtedy zrejme nehrali.
Velkymi dirigentovymi devizami boli jednotny
tah a prudka expresivita, ktorymi ,hnal“ mo-
numetalnu, priblizne 50 mintt trvajicu sym-
foniu k uspe$nému zaviseniu. SfK sa s dielom
identifikovala optimalne, vdaka ¢omu zaznelo
s vydarenymi grada-
ciami, s adekvatnym
stvarnenim kontras-
tov. Kosické publikum
Rachmaninova prijalo
s nadsenim.

Annuntiatio
Sucasnu slovensku
tvorbu na KHJ repre-
zentovala premiéra
skladby Lukasa Borzika
s nazvom Annuntiatio
for orchestra. Na tivod
programu sa dostala

S. Malov i 8

23. 4. Vnutornou inSpiraciou diela boli dva
fragmenty z Noveho zdkona, konkrétne prolog
z Janovho evanjelia a Uryvok zo Zvestovania
Panne Marii z Lukdsovho evanjelia. Podla skla-
datelovych slov ho poc¢as komponovania spre-
vadzali hlboka bazen, radost i vdacnost. Viedli
jeho kroky pri hladani hudobnych obrazov,
ktorych znejtica podoba je vsak len nepatrnym
odleskom krasy Nepochopitelného. Skladba
zap0Osobila naozaj hlboko duchovne, ¢o sved¢i

aj o tom, Ze latentné zvukové Struktury dostali
vdaka kompetentnej interpretacii presvedcivé
tvary. Dirigentom vecera bol Stanislav Vavii-
nek a koncert bol venovany vlastne Jeanovi
Sibeliovi a 150. vyrociu jeho narodenia. Po Bor-
zikovi nasledoval teda uz len Sibelius, najprv
suita z hudby k divadelnej hre Krdl Kristidn

II. op. 27. Tento malo zndmy klenot finskeho
neskorého romantika z roku 1898 v sebe nesie
este skorsie vrstvy Sibeliovho Stylu a zvacsa sa
sustreduje na kontemplativne vyrazové sféry.
Vaviinkovi sa podarilo odhadnut priliehavé
tempa a naplno sa ponorit do zvlastnej Sibeli-
ovej poézie, hudba ziskala precizne a zaroven
dynamické kontury, nehovoriac o podmanivej
spevnosti pomalych Casti.

Po prestavke nasledoval Huslovy koncert

op. 47, jedna z najpopularnejsich a najcas-
tejSie hravanych kompozicii autora. Nav-
Stevnici vSak museli byt sklamani, pretoze
do Kosic neprisla ocakavana, mnohymi
uispechmi ovencend Sophia Jaffé; oficialne
sa hovorilo o ochoreni. Namiesto nej uspo-
riadatelia narychlo zohnali mladého ruské-
ho huslistu Sergeja Malova. Porovnavanie
nie je nemiestne,
pretoze Jaffé hra-
la v Kosiciach ten
isty koncert pred
niekolkymi rokmi.
Malov sice preuka-
zal nezanedbatelné
technické dispozi-
cie, ktoré mu dovo-
lili priam virtudzne
excelovat, zato s pl-
nostou a zvucnos-
tou jeho ténu to uz
nebolo také idedlne.
Orchester SfK bol
pripraveny vyni-
kajdco a obcas nad
s6listom dominoval
- dokonca aj tam, kde by podla notového
zapisu nemusel. Sympaticky bol vSak Malo-
vov entuziazmus a jeho jemné, filigranske
stvarnenie kapricidéznych tsekov sélového
partu. Sibelius vyznel v KoSiciach bravirne
a rapsodicky, s energicky temperamentnou
»bolonézou polarnych medvedov* v 3. Casti.
Vavrinek suverénne zladoval sélistu s or-
chestrom a ich spolupréca zniesla aj prisne
kritérid.
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Host'ujici Zilincania

KedZe zahrani¢né orchestre sa pre obmedzeny
rozpocet na KHJ neobjavuju, navstivil 27. 4.
Dom umenia Statny komorny orchester Zili-
na pod taktovkou britského dirigenta Simona
Chalka. V prvej polovici vystipenia sa snubila
osvedcena klasika s argentinskym tangom.
Mald no¢nd hudba Wolfganga Amadea Mo-
zarta patri k dielam, ktoré (alebo asporl jeho
zaciatok) poznaju Siroké vrstvy obecenstva

a pri ktorych recenzent vzdy zbystri usi. Chalk
k partitdre pristipil s rdznym gestom rudi-
mentarnej spontaneity, ktoré ,nakazilo“ aj

SKO Zilina

SKO. Jemnejsie sféry mozartovského povabu
vSak v tento vecer ostali ukryté pod povrchom;
navysSe tempova vyrovnanost nepatri k najsil-
nej$im strankam dirigenta. Z hladiska zvuku
mozno v hre SKO vyzdvihnit homogenitu a vy-
vazenost, no napriklad z hladiska dynamickej
diferencovanosti by som ocakaval viac. Tato
Mald no¢nd hudba sa SirSiemu publiku iste
pécila, ale pre fajnsmekrov nevybocila z prie-
meru... ,Int kavu“ pontikol Dvojkoncert pre
gitaru, bandonedn a sldcikovyj orchester Astora
Piazzollu v podani Miriam Rodriguez-Briillo-
vej (gitara) a Alexandra Yasinského (akorde-
6n). Smutng, na hrane moderny balansujica
nostalgia velkého tangového maga je zaruce-
nym uspechom a vitanym osviezenim. Tak ho
ponali aj sélisti, ktori muzicirovali vo vzicnom
porozumeni a rovnako dobre komunikovali aj
s orchestrom. Tento ,bonbdénik®, a najma jeho
3. Cast (prvé dve boli skor ,netangové®), padol
vhod tentokrat redsie obsadenému auditdriu

a do bufetu sa islo v povznesenej nalade. Po
prestavke zaznela Symfonia ¢. 1 C dur Georgesa
Bizeta, relativne nekonfliktnd, bezstarostna
majstrovska skladba, plna ohnivosti, ale aj
lyrickosti a nehy. Chalk a SKO kladli déraz na
temperament a vyrazovu integritu, no uz me-
nej na nevyhnutné kontrasty a nuansovanie

v oblasti dynamiky a agogiky. Ich hra bola
veseld a odusevneld, ale malo premyslena,
stavebne malo zvrasnena.

Pocta astronomovi

Koncert venovany pamiatke M. R. Stefinika
sa uskutocnil 7. 5. a jeho prvu Cast vyplnila
opat Mozartova hudba, tentokrat Symfonia
C. 41 C dur KV 551, ,Jupiterskd“. Taktovky sa

ujal Tamas Gal z Madarska. Predvedenie
tejto prekrasnej a naroc¢nej skladby sa stretlo
s viacerymi tazkostami - poslabSou homoge-
nitou zvuku, obasnymi neistotami a menej
zrozumitelnymi (ludovo povedané ,Smirova-
nymi“) isekmi. Na druhej strane vSak Galovi
a $fK nemozno upriet vhodne zvolené temp4,
konciznu vystavbu a rozhodnost. No 2. Cast,
Andante cantabile, znela prilis rychlo, malo
lyricky a bez fantazie a v 3. Casti som postra-
dal preduchovely pdovab. Velkou vyzvou pre
hudobnikov je fiigova 4. Cast, ktorej v podani
Géla a SFK sice nechybala patri¢nd vehemen-
cia, Ziadalo sa vSak vacsej preciznosti polyfo-
nie a uvolnenejsieho
vzletu.

V druhej polovici
koncertu sa publi-
kum dockalo naozaj-
stného monumentu:
na programe bola
suita Planéty op. 35

S. Chalk

Gustava Holsta. Ide 0 najznamejsie (a vlastne
jediné vSeobecne zname) dielo anglického
skladatela, ktory sa v dobe vzniku zivo zauji-
mal o astronémiu a astrolégiu; iréniou osudu
je, Ze po dokonceni Planét autor opustil vieru
v astroldgiu a uz nepisal v podobnom duchu,
i ked to od neho ziadalo obecenstvo. Dielo ma
7 Casti (Zem medzi nimi nie je, podobne ako
Pluto, ktoré objavili neskor) a nazvy planét su
spojené s charakterizujucimi privlastkami.
Suita je takmer hodinovym kolosom kladu-
cim vysoké naroky na orchester i dirigenta.
Obsahuje obrovské spektrum nalad a naraba
s velkou mnozinou farieb mohutne obsade-
ného orchestra. Interpretacia sa podarila na
jednotku: bola koncizna, energicka, diferen-
covana a vhodne sprostredkovala posolstvo
jednotlivych casti. UZ v ivodnej Casti Mars

- Posol vojny zavladla v Dome umenia hrozivo
intenzivna atmosféra, podporovana prudkym
rytmickym ostinatom. Naopak, vo Venusi
prevladali poetické séla dychovych néstro-
jov, Jupiter - Posol veselosti bol naplneny
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oslobodzujucou silou tanec¢nosti a humoru...
Pocas koncertu sa aj premietalo: v spolupraci
s Hvezddrriou a Planetdriom CVC Domino
mohli ludia sledovat videoprojekciu na plat-
ne. Premietané obrazy vsak nie vzdy kores-
pondovali s aktudlnou planétou a bez naleZi-
tého vysvetlenia publikum neraz nevedelo, ¢o
vlastne sleduje...

Komorné koncerty

Jeden z komornych koncertov dal priestor aj
slacikovému kvartetu: 14. 5. vo Vychodoslo-
venskej galérii vystipilo Moyzesovo kvarteto.
Ostrielan{ harcovnici priniesli zaujimavy

aZ objavny program. Koncert odstartovalo
uvedenie jedného z ranych kvartet W. A. Mo-
zarta, a sice Sldcikového kvarteta G dur KV 156.
Skladbe nechybal Smrnc, rozhodnost a dovtip-
né tvarovanie fraz; iba éterickej mozartovskej
gracidznosti som ocakaval viac. Nasledoval
Alexander Moyzes so svojim Sldcikovym kvar-
tetom C. 4 op. 84, ktoré nesie podtitul ,Venova-

né kvartetu mdjho mena“. Moyzesovo kvarteto
ho premiérovo uviedlo v roku 1985, nedlho
pred autorovou smrtou. Dielo sice koketuje

s odkazom vrcholného romantizmu, ale ob-
sahuje aj mnozstvo pre skladatela typickych
prvkov v melodike, metrorytmike a harmonii.
Vasnivé, neraz zlozité polyfonické linie a vy-
povede sa stretli s hlbokym pochopenim te-
lesa, ktoré kompozicii vzdalo akusi posvatnu
Uctu, ¢im sa len umocnil zazitok posluchacov.
Koncert uzavrela ta najcistejsia, najrydzejsia
romantika: Antonin Dvorak a jeho Cyprise,
transkripcia povodného piestiového cyklu na
basne Gustava Pflegera Moravského, ktory je
odrazom autorovej 1asky k Josefine Cermako-
vej. Kvarteto obsahuje 12 ,piesni, vac¢sinou ide
0 pokojné lyrické kusy, iba miestami Dvorak
zachadza do dramatickejsich poldh. Interpre-
taciu Moyzesovho kvarteta mozno oznacit za
adekvatnu a empatickt, premyslenu a citovo
bohatti; niektoré lyrické piesne vSak mohli
byt viac reflexivne, meditativne. Co vSak to-
muto telesu nechyba ani trochu, je efektivne
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davkovany, dravy temperament. Nehovoriac
o0 ideélnej stihre, no po 40 rokoch spolo¢ného
fungovania to nie je ziadne prekvapenie...

Deviata na zaver

ZavereCnym akordom tohtoro¢nej KHJ sa stal
Slavnostny koncert k 70. vyro¢iu ukoncenia
2. svetovej vojny (17. 5.). Co priliehavejsie si
mozno predstavit, ako Beethovenovu Deviatu!
Aby vSak koncert nebol prilis kratky, na za-
Ciatok este dramaturgia umiestnila predohru
Egmont toho istého majstra. Dirigoval Leo$

Svarovsky, ktory je v KoSiciach ¢astym hostom.

Jeho Egmont bol dramaticky ostry a vyrazovo
vyvazeny; vykreslil presvedCivy celok od tra-
gickych obrazov po triumfalny zaver. Urcite
vSak nemozno tdto predohru vnimat ako
Lpripravu“ na Deviatu symfoniu, ktora v Dome
umenia zaznela po dvandstich rokoch. Sviato¢-
ny okamih umocnilo aj sviatocné obsadenie:
popri orchestri Statnej filharmdnie KoSice
prisli hostovat Slovensky filharmonicky zbor
(zbormajster Jozef Chabron) a sélisti Adriana
Kohutkova (sopran), Terézia Kruzliakova (alt),
Jozsef Mukk (tenor) a Peter Mikulas (bas).
KedZe Beethovenov koncept smeruje k fina-
lovému vyvrcholeniu, mozno v istom zmysle
oddelit prvé tri Casti od poslednej. Interpretacia
prvych troch casti bola nanajvys zodpovedna

a niesla znaky kvalitnej pripravy a plnokrvnej
muzikality s vhodnym nuansovanim roz-
norodych hudobnych obrazov. Svarovského
taktovka bdela nad zmysluplnym frazovanim,
logickostou vystavby a pohdriala SfK k dravej
temperamentnosti. Vyskytli sa vSak aj problé-

" - !‘.‘-'.."

#Finale s Beethovenovou Beviatou (foto:£. Bernath)

mové miesta: v priezracnej faktire sa nedalo
ni¢ zakryt a déverni znalci skladby neraz spo-
zorneli pri nepresnostiach v stihre a drobnych
»asynchréniach®. ¢im bolo polyfonické pletivo
zloZitejsie, tym skor bolo mozné konstatovat
urcitu neistotu (azda nie jednotlivych hracov,
ale skor skupin podla situdcii v partittre). ISlo
vsak len o malé chybicky krasy. Napriklad ako
na zaciatku Findle (,prebudenie zo zIého sna“),
ked dreva nastupili velmi nepresvedc¢ivo a ur-
Cite nie vo fortissime. Inak vSak zaverecnu Cast
mozno oznaclit za strhujiicu, Oda na radost fas-
cinovala a dvihala zo sedadiel. Nemaly podiel
na tom ma SFZ, ktory dielu dodal nevyhnutné
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zvukové ,grady*; tu vSak treba podotknut, Ze
z hladiska mikrostruktary (dynamika, agogika)
bol zvuk telesa trochu mélo diferencovany.
Naopak velmi senzitivne narabal s mikrodyna-
mikou pri svojom nastupe Ody na radost Peter
Mikulds, ktory podal heroicky vykon. Adriana
Kohtitkova, Terézia Kruzliakova a Jozsef Mukk
taktiez presvedcili a ich vokalny vklad do cel-
kového vyznenia Findle bol jednoznacne pri-
nosny. Skratka, Deviata bola dostojnou bodkou
za jubilejnym ro¢nikom KHJ a pre mnohych
elektrizujicim zazitkom.
Tamas HORKAY
Fotografie: Jaroslav LAS
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Barenreiter vydava Souborné vyddni dila Bohuslava Martind (The Bohuslav Martin(

Complete Edition — BMCE), které poprvé zpfistupiiuje

formou védecko-kritické edice

véechny skladby tohoto klasika ceské hudby 20. stoleti ve veSkerych skladatelem
vyhotovenych nebo autorizovanych verzich a Gpravach. Zahrnuje také noveé nalezena

nebo nikdy dfive nepublikovana dila.

PFiblizné 100 notovych svazki (oznacenych arabskymi Cislicemi)

je rozdéleno do osmi sérii (znacenych fimskymi cislicemi).
Kazdy svazek v platéné vazbé (25,5 x 32,5 cm) obsahuje kromé
hlavniho notového textu i faksimile, ceskou a anglickou
prfedmluvu a kritickou zpravu, pfipadné téz dodatek.

Jizvyslo
Epos o Gilgamesovi H 351, ed. Ale$ Bfezina (BA 10571)
Symfonie ¢. 4 H 305, ed. Sharon Andrea Choa (BA 10572)

Dostupné za zvyhodnénou cenu v ramci
kompletni ¢i castecné subskripce.
Svazky je mozné zakoupit téZ samostatné.

www.baerenreiter.cz
www.baerenreiter.com
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Beneficny a jubilejny koncert BCHZ

Tohtoro¢né jarné Kapitulské dvory (1. 5.)
zakoncil benefi¢ny koncert Bratislavského
chlapcenského zboru v Katedrale sv. Marti-
na. Okrem podpory oZivenia Kapitulskej ulice
v bratislavskom Starom meste a rekonstruk-
cie domu Albrechtovcov bol koncert veno-
vany aj oslave okrihleho Zivotného jubilea
Magdalény Roviiakovej, zakladatelky, diri-
gentky a manazérky zboru.

V preplnenej bratislavskej katedrale sa snu-
bil sldvnostny charakter s takmer rodinnou
atmosférou. za vyse tridsat rokov jestvova-
nia BCHZ odrastli stovky spevacikov a v Sla-
pajach svojich otcov nezriedka pokracuju
synovia. Mnohi z nich prisli do katedraly
prejavit dctu a zagratulovat ,tete Magde®,
ako familidrne volajui zbormajsterku bez
ohladu na pribidajuice roky ¢i postavenie.
Klobuk dolu: nedavna drzitelka Kristalové-
ho kridla dokazala vybudovat vynimocné
dielo, uznavané v Eurdpe i v zamori. Zbor
tvoreny chlapcami vo veku 7-25 rokov ma
plnsi koncertny kalendar, ako mnohé pro-
fesiondlne telesa...

Na beneficnom koncerte sa BCHZ predstavil

s reprezentativnym programom, zostavenym
ako prierez sakralnou tvorbou od stredoveku po
sucasnost. Na digitdlnom klaviri/organe spo-
lahlivo sprevddzala Dana Hajossy - kvalitny
tim spolupracovnikov mal i v minulosti dolezi-
ty podiel na vyslednom tispechu zboru.
Gregoriansky hymnus z 11. storocia Veni
Creator Spiritus jednoliato zaspievala sekcia

Cifersky zazrak

Maloktora obec sa moze pysit takou hudobnou
kulisou, aku vlastni na Trnavsku sa rozpres-
tierajuci Cifer. UZ 30 sezdn sa tam stretavaju
milovnici klasickej hudby v priestoroch Domu
kulttry aj miestneho chramu na sérii hudob-
nych podujati a bolo by omylom predpokladat,
Ze ide 0 ,ndhodné“ amatérske produkcie.
Profesionalni slovenski i zahranic¢ni sdlisti,
stbory (i telesd sa do Cifera vracaja prave
vdaka vnimavému publiku a atmosfére, aka
nefalSovane dokazu domaci vytvarat. Povod-
com myslienky je cifersky rodak, lekar viliam
Hafner, neinavny milovnik umenia a aktivny
interpret (organ, dirigovanie). Bez nadsadenia
mozno tvrdit, Ze vSade, kam sa obrati, doka-
Ze iniciovat zaujem o hudbu a organizovat
Zivot s umenim. Nepresvied¢a imperativom,
ale dorazom svojej skromnej, no apelativnej
pokory a clovecenskej charizmy. Pred desatro-
¢iami stal vo svojom vtedajSom profesijnom
posobisku pri vzniku Humenskej hudobnej jari
a podobne implantoval po navrate na décho-
dok do rodnej obce svoje muzické myslienky

a snahy. Ciferska hudobna jar (i jeserl) sa stali
lakadlom a pojmom, pritazlivym dejiskom pre
nielen miestne publikum.

starsich chlapcov (tenori a basy). Precizne
vypracované stvor- i viachlasy a cappella sa
zaskveli v Ubi caritas Mauricea Duruflého,
Ave verum Charlesa Gounoda, Ave Maria
Mikulasa Schneidra-Trnavského a Most
Holy Mother of God Arva Pérta. Roztomilym
carom zaujali Mille cherubini in coro Franza
Schuberta v podani sopranistky Miriam Ga-
rajovej a sopranov i altov. Naro¢nejsie har-
monie chlapci zvladli v Gloria z Trnavskej
omse Stanislava Surina. Na zaver koncertu
Gabriel Rovniak ml. venoval ako darcek
svojej mame jej oblibeny Zalm 150 Césara
Francka a nadSené publikum obdarovalo
jubilantku standing ovations.
Chlapci zaujali hlasovou kultivovanostou a Iah-
kostou, farebnou a technickou vyrovnanostou,
detailnou preciznostou a disciplinou, pritom-
nou v hudbe i vo vystupovani. zakladatelku
striedal za dirigentskym pultom syn Gabriel
a obaja dokazali vytaZit z chlapcov pozoruhodne
vyspelu a esteticku zvukovost.
Oslava jubilea automaticky prinasa aj bi-
lancovanie a v tejto stvislosti si mozno
uvedomit, Ze vysledkom vyse tridsatro¢nej
trpezlivej prace s chlapcami nie je len vy-
soké umenie, ale aj vSetko to, ¢o si deti od-
nesu zo svojho pdsobenia v zbore do Zivota.
BCHZ formuje mladych ludi, z ktorych sa
mnohi vydajui na profesionalnu hudobnu
drahu. Toto je dobra sprava pre budticnost
hudobnej kultary na Slovensku.

Pavol SUSKA

Tohtoro¢nu sériu koncertov (29. 3.-24. 5.)
uzavrel Statny komorny orchester Zilina

s dirigentom LeoSom Svarovskym a skve-
lym Jurajom CiZmarovi¢om. Popri Hus-
Iovom koncerte Ludwiga van Beethovena
zaznela aj novinka, Symfdnia B dur Cestné-
ho obcana obce Cifer, skladatela Ladislava
Kupkovica, v zdpadoslovenskom hudobnom
dejisku pritomného spravidla kazdorocne.
Okrem toho sa na jubilejnom 30. ro¢niku
predviedli spevacky zbor Technik Akade-
mik s dirigentom Pavlom Prochazkom,
stibor Vox Aurumgque, huslista Peter Mi-
chalica s klaviristkou Vierou Bartosovou,
organista Juraj Mic¢unek so sopranistkou
Dominikou Oremovou a Ceské Stamicovo
kvarteto.

Existencia ciferského podujatia nds moze
nielen tesit, ale aj napinat hrdostou a opti-
mizmom z reality a faktu, Ze aj v sucasnej,
pre kultdru neziclivej dobe, sa dokazu diat
zazraky. Za tie treba nahlas dakovat a priat
zdar i silu v pokracovani ,ozvucovania“
uslachtilych myslienok...

Ljdia DOHNALOVA
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Prestizne britské vydavatelstvo Chandos
vydalo profilové CD Eugena Suchoria

s trojicou jeho symfonickych diel - Ba-
ladickou suitou, Metamorfozami a Sym-
foniettou rusticou. Nahravku v podani
Estonian National Symphony Orchestra
a Neeme Jarviho sprevadzajd pochvalné
recenzie (Gramophone magazine, Clas-
sicalSource.com), franciizsky mesacnik
Classica magazine ju oznacil za nahravku
mesiaca (Choc de Classica).

Minister Marek Madaric¢ udelil Ceny mi-
nistra kultury Slovenskej republiky za
rok 2014. Medzi laureatmi boli riaditel Slo-
venskej filharmdnie Marian Lapsansky,
basista Stefan Kocan a Umelecky sibor
Baletu SND za uvedenie svetovej premiéry
Suchoriovej Angeliky.

Festivaly Allegretto Zilina a Melos-Etos
sa stali ¢lenmi Eurdpskej asociacie fes-

tivalov (EFA), ktord uz 60 rokov zdruzuje
viac ako stovku podujati v 40 krajinach

sveta.

Visegradské violoncelové kvarteto vystu-
pilo 6. a 8. jina v Bruseli a Kodani pri pri-
lezitosti predsednictva Slovenskej repub-
liky vo V4. Stbor okrem iného predstavil
aj nové skladby Romana Haasa a Mirka
Krajciho.

(red)



ROZHOVOR

Na Slovensku stale pretrvava postsocialistické
rovnostarstvo, ktoré sarapati aj v umeni. Prejavuje

sa tym, Ze vSetci patria k najvyznamnejsim, a to

i napriek tomu, Ze kazdy v skutocnosti vie, kto je kto.
A hoci posudzovanie interpretacnych vykonov dokaze
byt' vel'mi subjektivna zalezitost, ak vezmeme do
Gvahy koncertni cinnost, nahravacie aktivity, ohlasy

kritiky, umeleckd vSestrannost' a repertoarovi
vyhranenost' je 55-ro¢ny Miki Skuta v sii¢asnosti
najvyznamnejsim slovenskym klaviristom, nielen

svojej generacie. Koncom jina sa recitalom z diel L

Beethovena, Debussyho, Liszta a Ravela predstavi
vo Vel'kom evanjelickom kostole v Bratislave.

Pripravil Andrej SUBA

B Klavirnu hru si studoval u docentky
Fischerovej-Martvoriovej na VSMU v Brati-
slave, ale aj v Parizi, koncertujes v zahranici,
dokazes teda porovnavat' Na Slovensku
posobili a posobia viaceri zaujimavi klaviristi,
existuje ale nieco ako slovenska klavirna
Skola?

Na tomto mieste musim este spomentt aj
moju profesorku z bratislavského konzerva-
toria Alzbetu Elanovi. Myslim, Ze situdcia
ohladom skl a metodiky klavirneho vyuco-
vania sa na Slovensku od ¢ias méjho Studia
dramatickejSie nezmenila. ESte na konzerva-
tériu som o tychto veciach, podobne ako moji
spoluziaci, vela nevedel, zacal som sa nimi
zaoberat azZ na vysokej Skole. Bolo to vdaka
niektorym slovenskym studentom, ktori sa
vratili z Moskvy. Klaviristi ako Ida Cernec-
k4, Ivan Gajan, Maro$ Pivka a Pavol Virag sa
u nas stali reprezentantmi tzv. ruskej skoly

a na ich hre to bolo pocut. KedZe pochadzam
z juzného Slovenska, mal som tiez informacie
z Madarska, ktoré ma silnu tradiciu klavirnej
hry. Tretia pedagogicka linia, s vplyvom aj
na Slovensku pochadza z Ceska, odkial prisli
viaceri pedagégovia este pred vznikom VSMU.
A potom tam samozrejme Studovali klaviristi
ako Peter Toperczer alebo Marian Lapsansky.
Na Slovensku vznikla ista syntéza, ktora ma
svoje klady i zapory — napriklad to, Ze nie je
tak zretelne zvukovo identifikovatelna ako
niektoré iné skoly.
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B Ktora z tychto linii t'a ovplyvnila najviac?
Vsetci vieme, Ze ruska Skola pracovala
velmi intenzivne so zvukom. Ak to vSak
Clovek nezazije priamo v Moskve, nevidi
pracu pedagdga so Ziakom, moze o tom
Citat, mo6ze pocivat, ale nedokaze to efek-
tivne napodobnit. Tén Maro$a Pivku, ktory
studoval u Gornostajevovej, dokazal byt na
tom istom klaviri, na ktorom sme hrévali aj
ostatni, dplne iny. Nedalo sa to pochopit, ak
to neukazal. Hovoril, Ze sa musi vracat do
Moskvy vzdy na niekolko tyzdnov ,nabit“, ¢o
aj pred sutazami robil. Myslim si, Ze ceska
a madarska Skola st zvukovo dost podobné.
Ide v nich o0 maximalnu fixaciu prstov, o ve-
domostny prehlad o skladbach. Profesional,
samozrejme, potrebuje aj to, no myslim si
Ze ruska skola ma este Cosi navyse. Z toho,
¢o som ja mal pocas Studia moznost zazit na
najvyssej urovni, boli moje hodiny s docent-
kou Fischerovou, ktord bola odchovankyriou
Ceskej Skoly.

B Siznamy ako vSestranny hudobnik po-
hybuijici sa v réznych zanroch, videl som t'a
na pddiu dokonca s elektrickou gitarou. Ako
sa formoval tvoj vzt'ah ku klaviru a klasickej
hudbe?

Musim priznat, ze som nebol hned od za-
ciatku posadnuty tym, Ze sa chcem naucit
dokonale hrat. Hudba ma zaujimala ako
celok, preto som mal k nej na konzervato-

T A

(foto: L. Rajéanova)

riu mozno komplexnejsi vztah ako vacsina
mojich vrstovnikov-klaviristov. Vedel som,
Ze sa chcem Zzivit hudbou, ale Stidium na
konzervatoriu ma prili§ neldkalo. Mali sme
totiz doma v Komarne na gymnaziu kapelu.
Bohuzial ¢i nastastie sa rychlo ukazalo, ze
studiu venujem ovela menej ¢asu nez gitare.
Rodinna rada preto rozhodla, Ze by som mal
ist na konzervatérium, aby som po skonceni
strednej Skoly neostal bez prace. Na [udova
skolu umenia som chodil na klavir, pretom
som si po prestupe zvolil tento nastroj. Chceli
ma vziat rovno do tretieho ro¢nika, napo-
kon som nastupil do druhého a zacal som
sa klaviru venovat vaznejsie. Neprisiel som
teda z prostredia, kde by sa pocuvala vyluc-
ne klasicka hudba. Na konzervatérium, kde
som ostal tri roky, som prisiel ako rockovy
gitarista, a zrazu som zistil, Ze Bach, Beetho-
ven a Janacek su skveli a Ze pre mna budd
vzdy dobri.

B Ajvdaka interpretacii hudby spomenu-
tych skladatel'ov t'a vnimam ako umelca so
zretel'ne vyprofilovanymi repertoarovymi
preferenciami. Kde maji svoje korene?

V hudbe vzdy hladam predovsetkym vypoved,
to znamena, Ze sa snazim ist na pédium len

s dielami, o ktorych som s istotou presvedceny,
7e su v istom zmysle stucastou mojho ega. Re-
pertoarové preferencie sa u mna krystalizovali
postupne. Na zaciatku som hral, samozrejme,
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aj vela hudby, ktorti som mozno nemal. Ume-
lec vSak velmi rychlo zacne citit, s ktorymi
skladbami sa dokaze plne stotoZnit. Nemam
teraz na mysli pochopenie, vhlad do hudby,

s talentom mozno po hudobnej stranke pocho-
pit akékolvek dielo. Ide o emocionalne a inte-
lektudlne stiznenie, stotoznenie s hodnotami,
ktoré skladatelovo dielo reprezentuje. UZ na
konzervatériu som napriklad vedel, Ze Beetho-
ven mi je blizsi nezZ Schumann. Je to do znac-
nej miery pocitova zalezitost a funguje u mna
dodnes. Mate pocit, ze skladatel je astou véas
a vy ste Castou jeho, preto jeho tvorbe rozumie-
te. Tyka sa to, prirodzene, aj konkrétnych diel.
Hral som asi dvadsat Beethovenovych sonat

a ani zdaleka sa mi nepacia vSetky rovnako,
no napriklad opus 111 je pre mna kralovskou
skladbou klavirnej literatiry. Mam to Stastie,
samozrejme ma to svoje plusy i minusy, Ze si
uz mbzem dovolit venovat sa len tomu, o com
som presvedceny, Ze to vzhladom na moje
danosti zahram najlepsie. Viac mi vyhovuje
Ravel ako Debussy a Beethoven nez Mozart.
Ide o urcite urcité paralely kompozi¢nych po-
etik. Celkom zaujimavé, nie? Ravel — Debussy,
Beethoven - Mozart. A Skuta. (Smiech.)

Pri pociivani tvojich interpretacii Bacha
a Beethovena citim az analyticky vhl'ad do
formového a harmonického priebehu uva-
dzanych diel...
Asi je to skuto¢ne moja prednost, rozhodne
by som to vSak neredukoval len na analyzu
a racionalitu. Skor by som asi hovoril o kon-
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S B. Schmidom v Klariskach (foto: archiv)

centracii. Pokial som na koncerte v dobrom
psychickom rozpoloZeni, koncentraciu pova-
Zujem za svoju velmi silnd stranku. Sihla-
sim, u Bacha a Beethovena je to v mojej hre
pritomné azda najzretelnejsie, suvisi to s tym,
o ¢om sme sa uz rozpravali.

Shcast'ami koncentracie, ktord spomi-
nas, si i rytmicka pregnantnost'a t'ah, pat-
riace k tvojim konstantnym kvalitam. Mam
ale pocit, Ze v poslednych rokoch si intenziv-
ne pracoval s tonotvorbou.

Alebo su na Slovensku lepSie nastroje.
(Smiech.)

Dostali sme sa k jednému z neuralgic-
kych bodov slovenského hudobného Zivota.
Mo6zeme konkurovat' zahraniciu, ak Spickové
nastroje si u nas viac sviatkom nez samo-
zrejmost'ou?

Ked som bol v Stvrtom rocniku, priviezli na
konzervatérium prvy Steinway, nie koncert-
ny, ale tusim B2, v dost dobrom stave. V nasej
triede bola sice nejaka predvojnova ,skrina“,
na ktorej bolo napisané Steinway, ale ta ne-
mala s modernymi nastrojmi nic¢ spolocné.
Vsade na Slovensku sa vtedy cvicievalo na
petrofoch, aj na vysokej $kole. Zrazu som sa
posadil k inému nastroju a pocitil, Ze takto
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Steinway je este stale kralom klavirov. Za tymto
statusom su obrovské skusenosti, aj vdaka spat-
nej véazbe od interpretov, ktori na tychto nastro-
joch hravaju. A je za tym tiez istd komercna ra-
finovanost. Ak je Steinway kral, firma Fazioli sa
za tri desatrocia stala kralovnou a Bésendorfer
sa tak trochu trapi. Firma viackrat zmenila ma-
jitela, bola v rukach americkej banky, rakutskej
banky, nakoniec ju kipila Yamaha. V poslednej
dobe cesta tejto znacky nie je jednoznacna a na
zvuku je to, bohuzial, citit. Prave teraz pracuju
na uplne novom modeli 280 a snazia sa dostat
spat medzi Spickové koncertné nastroje. V kaz-
dom pripade je finalny vysledok, ktory dosta-
neme z nastroja, zale-

Na Slovensku ludia ale nemajd radi, ked' niekto vytica
z davu. Tato situdcia vsak nie je dobrd pre umenie, ktoré
potrebuje osobnosti a osobnost'vZdy trci z priemeru.

Zitostou majstra ladica.
Lebo hral som uz aj na
zlom Steinwayi, nie na
starom, ale nebol dobre
udrZiavany a hral som
na tplne Spickovom Bo-

to ma byt. Pochopil som, preco hraju ti velki
majstri tak dobre, preco im to znie. Takze, ak
nejaky Stastny nadany mlady chlapec dosta-
ne od bohatého ocka na Strnaste narodeniny
domov Steinway, nevyhnutne sa dostane ove-
la dalej. 0d spoluziakov viem, Ze v Rusku boli
pocas komunizmu na $kolach tieto néstroje

k dispozicii pomerne bezne. Aj ked som bol na
akadémii v Budapesti, Skola disponovala $pic-
kovymi nastrojmi, ¢o bola obrovska vyhoda.
V dennom kontakte ziska clovek objektivny
obraz, aky zvuk dokaZze z nastroja dostat.

(foto: K. Suster)

Na starom Petrofe moze$ cvicit roky, snazit
sa 0 nejaky zvukovy obraz, sadnes si za kva-
litny klavir a zrazu zistiS, Ze vSetko dokonale
funguje, Ze si sa vlastne namahal cely ten cas
zbytoCne. Pokial mas ale doma zly nastroj,

o koncertoch ani nehovorim, tak to je boj, ¢lo-
vek akoby iSiel hlavou proti muru.

Na cvic¢enie pouzivas Bosendorfer, radis,
ked' treba na Slovensko kiipit' Steinway,
spolupracujes s atelierom My Piano, ktory
u nas propaguje nastroje Fazioli. Vedel by

si strucne charakterizovat' specifika tychto
znaciek?

sendorferovi. Manzelka
Norika si mala dokonca moznost vyskasat vo
viedenskom Konzerthause Schiffov Bosendor-
fer, ktory je Uplne rozpravkovy. Moj Bésendorfer
225 je z roku 1975, vtedy firma eSte produkovala
vynikajuce nastroje.

A ako sa odlisuji zvukovo a z pohl'adu hraca?
Steinway ma asi zvuk najbohatsi na alikvoty.
Ked je Fazioli dobre urobeny, pdsobi v porovna-
ni so Steinwayom ako umelec, ¢o je mne o0sob-
ne blizke. MoZno nema az taky bohaty zvuk,
ale je ovladatelnejsi a intimnejsi. Bosendorfer

je este stale poznaceny viedenskym zvukom,
ktory je subtilnejsi. Na Steinwayi a Fazioli je
urcite lepsie hrat s orchestrom. Nie nahodou si
Schiff so sebou nosi dva nastroje. Na romantiz-
mus Steinway, na klasiku a barok Bosendorfer,
to azda najlepsie charakterizuje tieto nastroje.

Patris medzi niekol'kjch slovenskich
umelcov, ktorjch nahravky dokazali pozitiv-
ne zarezonovat'v kontexte obrovskej konku-
rencie v zahranici. Najvyssie hodnotenie za
Bacha v BBC Music Magazine sa pre slovenski
hudobni kultiru stalo novym referenénym
momentom. Ak mas vzt'ah k nahravkam?
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V poslednom obdobi ich po¢tivam coraz menej.
Clovek si ¢asom a skuiisenostami vytvor{ o hud-
be urcity obraz. Ked sa ustéli, ostava rovnaky

a pod dojmom inych predvedeni sa zasadne
nemeni. Poznas Normana Lebrechta? Hovori,
Ze nahravky st dobré len pre vydavatelov a ja
s nim v tomto Uplne stihlasim. Na druhej stra-
ne, keby nie Hevhetie a Jana Sudzinu, ktory
vydal najviac mojich CD, tak s Bachom nemam
aspech, aky som dosiahol. Vdaka jeho kontak-
tom vysli na moje nahravky kritiky aj v zahra-
nici. Aj tak si vSak myslim, Ze CD idd v dnesnej
digitalnej dobe proti interpretom. Keby neboli,
selekcia hudobnikov je urcite ovela vacsia.
Predstav si, ze by ludia mali mozZnost poctvat
hudbu ako kedysi, len na koncertoch. O kolko
koncertov viac by mohlo byt? Nahravky budu
navyse vzdy sterilnejsie nez koncert, ovplyviu-
ju posluchacov, nie je mozné, aby posluchaci
mali rovnaky zazitok doma, kde im moze za-
zvonit telefén alebo v druhej izbe place dieta.
Jednoducho neverim, Ze m6zu mat rovnaky
zazitok z Beethovenovej sonaty, ako ked idd na
koncert a tam hra Annie Fischer alebo Miche-
langeli. Taka energia ako od interpretov cez re-

(foto: L. Rajéanova)

produktory nikdy neprejde. Urobil som mnoho
nahravok, bolo to isté obdobie. Mam viacero
dobrych, niektoré menej dobré, ale stojim si za
vsetkymi, kazda mala svoj osud, no asi stacilo.
Pred casom som si prezeral iTunes, vyhladal
som Goldbergove varidcie a moje CD bolo na
168. mieste. Aky to ma zmysel? Z vaznej hudby
sa stal obrovsky biznis, trh je zdeformovany.

Lebrechtove tézy o krize klasickej hudby
s dobre zname a Citatel'sky prit'azlivé, ne-
viem vsak, ¢i nie trochu jednostranné...
Nedavno som ¢ital knihu Ilju Hurnika, ktory
pisal, Ze klasicka hudba sa dostala do stavu,
kedy ju treba viac podporovat, pisat, organi-
zovat sympdzia a podobne. Pokial ale ludia
nieco skutoc¢ne chcd, nie je potrebné o tom
robit konferenciu. V tom ¢ase bol comeback
Led Zeppelin, na ktorych prislo 200-tisic ludi
aj bez sympozia. Samozrejme, nemozno to
celkom porovnavat, no zmysel hudby, to, pre-
¢o ju pocivame a vyhladavame, je rovnaky.
Ide o druh pozitivnej meditacie, ¢lovek by sa
mal pocas pocivania dostat do istého dusev-
ného rozpoloZenia. Sme vSak v situdcii, kedy
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ma navrch biznis, reklama a operni spevaci
pytajui za vystipenie 100 000 eur. Podla mna
je to choré. Mlada generacia to citi rovnako,
chce cez hudbu zazit nieco silné, no ked vidi
neférové praktiky, ktoré Lebrecht opisuje

v knihach Mytus maestro alebo Kto zabil kla-
sicku hudbu?, hlada naplnenie inde.

Vrat'me sa este na chvil'u k nahravkam:
Michalengeliho si asi nepocul nazivo, teda
boli aj pre teba urcitou informaciou.

V mladosti som prostrednictvom nich hladal
osobnosti. Tak som objavil Glenna Goulda,
ktory je pre mna dodnes pravdepodobne najza-
ujimavejsim klaviristom. Mam pocit, Ze pri hre
respektuje vSetky potrebné hudobné zakonitosti
a eSte hudbu dokaze posuntt dalej. V porovnani
s ostatnymi klaviristami mi pripomina Picas-
sa. Pred nim mnohi malovali vynikajtico, no
on sa na to pozrel inymi ocami a posunul tak
umenie dalej. Ani Gould nehral ako ini. Poctval
som tiez Horowitza a Lipatiho, ktory bol jeho
uplnym opakom. Annie Fischer bola na kon-
certoch Uplne fascinujica, jej nahravky vsak
tento obraz nezachytavaji. Nahrala napriklad

komplet sonat Beethovena, ale nechcela, aby
sa vydal, pretoZe s vysledkom nebola spokojna.
V jej pripade nahravky isli vyslovene proti nej.
Vysli aZ po jej smrti, nebolo to moc férové, islo
0 biznis. Z Michelangeliho nahravok oproti
tomu okamZite citit, Ze to je fenomendlny kla-
virista. Peter Toperczer mi raz hovoril, Ze bol na
jeho koncerte, sedel velmi blizko. Michelangeli
zacal hrat a on si hovoril, Ze je to celkom fajn,
no po dvadsiatich minttach ho poctval uz tak
koncentrovane, a mal pocit takej energie, aky
predtym ani potom v Zivote uz nezazil.

Podobné intenzivne zazitky z koncerto-
vania s aj ciel'om tvojho nového projektu
The Future Symphony Orchestra, ktory pred-
stavis na festivale Viva Musica! Hras na nom
ale paradoxne s pocitacom.

Napriek svojim pomerne radikalnym nazo-
rom nemozem odist zo sveta hudby, stale
ma bavi a Zivi, preto sa snazim veci robit
tak, aby som z nich mal radost. Je to po-
dobné, ako ked zacne$ studovat budhizmus,
uz nemoze$ odist do lesa, meditovat a Zit

z darov dedinc¢anov. Okrem klasickej hudby

ma vzdy zaujimali aj nové technoldgie, ktoré
som vyuzival v mojich aktivitach v inych
zanroch. Uz davno som snival o tom, Ze raz
bude mozné uviest klavirne koncerty aj na
miestach, kde ich Iudia nemaji moznost
nazivo pocut. Tym, ze hrdm s pocitacom, sa-
mozrejme, vznika otazka, ¢i to je naozaj na-
Zivo. Klavirne séla hrdm rovnako ako s real-
nym orchestrom, ktorého party interpretuje
pocitac, reprodukovany zo Spickovych repro-
duktorov. Nemozno ocakavat vysledok ako

v koncertnej séle, no zvuky, ktoré pouzivam
pri generovani partov, prechddzajd naroc-
nym procesom tvarovania partitdry a su to
sample ziskané od profesionalnych hudob-
nikov viedenského orchestra. Myslim si, Ze
vysledok je Uplne porovnatelny s produk-
ciami, aké mozno navstivit v Schonbrunne
¢i v Berline, kde sa orchester prizvucuje.
Naozaj si nemyslim, Ze to je horsie. Neddvno
som videl, ako hral Rudolf Buchbinder vo
Viedni klavirny koncert, ozvucenie bolo tpl-
ne katastrofalne, radsej som to prepol. To, o
robim, sa s tym neda porovnat a navyse ma
to neuveritelne bavi.

Pochopil som, Ze nie si len interpretom
solového partu, ale v istom zmysle aj par-
titdry. Nejde teda o akési insStrumentalne
.karaoke”.

Ano, ja nahrdm vSetky orchestralne party.
Podobnym spdsobom by sa malo podla méj-
ho nazoru vyucovat na hudobnych $kolach.
Vezmes si rad Sestnastich ténov, povedzme

z partu husli, nic, len zvuky, a musis z toho

v hudobnom programe vytvarovat presvedcivi
hudobnt frazu: dynamicky, farebne a v case.
Clovek ziska takymto sp6sobom neuveritelny
vhlad do hudby, zrazu zisti, ako funguji r6zne
frazy réznych nastrojov, ako sa prekryvaju,
kde dochadza ku klimaxom. Mojou snahou nie
je nahradit klasické koncerty tam, kde moze
prist orchester a kde je dobré koncertné kridlo.
Uvazoval som skor o mensich podujatiach, kde
to nie je mozné, no zaujem je taky, Ze sa projekt

Vv

posuva smerom k vacsim koncertnym pddiam.

Na Viva Musica! festivale ale budes hrat'
v klube...
Matej Drlicka na moj koncert velmi Sikovne
zvolil priestor v klube Nu Spirit. InSpirovali ho
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podujatia, aké v rdmci Yellow Label organizuje
vydavatelstvo Deutsche Grammophon. To v po-
slednych rokoch svojich Spickovych interpre-
tov prezentuje na diskotékach a v kluboch. Svet
sa Sialene menf a treba ho sledovat. Samozrej-
me, podobné veci sa musia kvalitne odkomu-
nikovat, aby neprisli len diskotékovi hostia, ale
aj ti, ktori maju zaujem o klasickd hudbu. Pred
koncertom bude hodinovy rozhovor, potom
zahram 30 minut na akustickom nastroji a za
rovnaky ¢as predstavim projekt The Future
Symphony Orchestra. Tejto myslienke verim,
neprezentoval by som ju verejnosti, keby som
ju nepovazoval za hodnotnu.

W Tento rok t'a okrem série zaujimavych
koncertov ¢aka aj jubileum, ktoré umoziuje
bilancovat'. Co povazujes vo svojej kariére za
mil'niky?

Vystupit na festivale The Piano v Budapesti, kde
hravaju osobnosti ako Sokolov, Brendel alebo
Pletnev, patrilo medzi moje sny. Pozvanie som
dostal vdaka recitalu na Medzinarodnom Lisz-
tovom festivale, kde som hral Janacka, Liszta

a Prokofieva a kde ma odporucila Dr. Rajterova.

Nora a Miki Skutovci (foto: L. Rajéanova)

Robi ho ten isty manazér a producent ako The
Piano, ktory ma pocul a okamzite mi pontkol
koncert. Z mladsieho obdobia ma potesilo ab-
solutne vitazstvo na Smetanovej sitazi. Musim
spomenut aj gitaru, ktorda ma sprevadzala velmi
dlho. ESte nedavno som bez problémov odohral
turné s Palom Hammelom, na ktorého CD Kre-
ditka srdca som nahral vSetky gitary. Medzi
zaujimavosti patri, ze som si na gitare zahral

aj v Salzburgu dve vlastné skladby, v ktorych
hral sdla legendarny jazzovy huslista Didier
Lockwood. Patri medzi ne aj pozvanie do Lon-
dyna do koncertného cyklu Bach Unwrapped

v King's Place, kde som vystupil dvakrat: raz

s Goldbergovymi varidciami a raz s tokatami

a fgami z Umenia fiigy. Z nahravok si cenim
improvizacné projekty s Bertlom Miitterom, ide
o Cistt improvizaciu, tiez koncerty s Benjaminom
Schmidom v Musikvereine, kde sme hrali Bar-
tdka, Lutostawského a Weberna a improvizacie.
Tesia ma ale aj veci ako novy Steinway v Nitre
alebo Fazioli na Slovensku. Spomedzi viacerych
kompozicii - jazz, pop i sicasna hudba - som asi
najviac hrdy na Violinkonzert 2006, ktory som
napisal pre Benjamina Schmida. Ten ho viackrat

uviedol v Rakusku. Ale asi najviac si cenim, ze
vsetko, o som dosiahol, som dosiahol len a len
vdaka hudbe, ktord som robil. Nikdy nikto za
mnou nestal, nepomahali mi Ziadne instittcie,
strany, spolocnosti. Pochopitelne, bolo to takto
ovela tazsie, ale dnes uZ viem, Ze to stalo za to.

[ Tato nezavislost'ti umoziuje nestranne
a slobodne sa vyjadrit' k situacii v hudobnom
Zivote na Slovensku, ktora rozhodne nie je
idealna. Ako je napriklad mozné, Zze umelci na
vrchole kariéry, ako ty, ale tijka sa to aj mno-
hych d‘alSich, nedostavaja priestor v institi-
cii, akou je Slovenska filharmoénia?

Vzdy som bol a stale som v tychto veciach asi
trochu naivny a veci som hovoril priamo, neve-
del som byt diplomaticky, ¢o mi pravdepodobne
poskodilo. Pocas poslednych ro¢nikov vysokej
Skoly som dostaval pozitivnu spatnu vazbu od
Mariana LapSanského a Petra Toperczera, ktori
chodili na moje koncerty. Paméatam si tiez na
rozhovor s Dr. Mokrym, ktory naznacil, Ze by
som sa mohol stat sdlistom v Slovenskej fil-
harménii, nakoniec z toho nebolo ni¢. Situdcia
v Slovenskej filharmonii len odzrkadluje stav
slovenskej hudobnej kul-
tury. Zjavne neexistuje do-
statocny tlak potrebny na
jeho zmenu a je ukazkou
vztahov v rdmci hudobnej
komunity. Dosledkom ta-
kéhoto fungovania hudob-
ného Zivota je, Ze zo Slo-
venska odchadzajii osob-
nosti. Za vSetkych mézem
spomentt klaviristu Ma-
ridna Pivku, violoncelistu
Ludovita Kantu, nezije tu
ani huslista Milan Pala,
nehovoriac o Jurajovi Val-
Cuhovi. Ja Zijem v nieCom
ako vnutorna emigracia.
Vlastne ani neviem, ¢i
niekomu zalezi, aby sa aktualny stav zmenil.
Existuje tu par ludi, ktori robia vSetko preto, aby
u nas hudobna kulttra fungovala a kazdy den
bojuju so silami, ktoré st proti tomu. Tak ako si
povedal, je tu viacero vynikajucich interpretov,
ktori by mali byt chdpani, podporovani a re-
Spektovani ako reprezentanti narodnej kultury.
Na Slovensku ludia ale nemaju radi, ked niekto
vytrca z davu. Této situdcia vsak nie je dobra
pre umenie, ktoré potrebuje osobnosti a osob-
nost vzdy trc¢i z priemeru.

B Viem si predstavit, Ze pre umelca to
moze byt frustrujice. Nielen kvoli skiisenos-
tiam, ale je to tiez isty druh referencie, zvlast'
potrebny v krajine, kde nefunguje agentazna
cinnost. Nevedie to k pasivite a rezignacii?
Nie je to pasivita. No ¢lovek by o¢akaval, kazdy
¢lovek nielen umelec, Ze ked sa dostane do
istého veku a poctivo cely Zivot pracoval, pride
obdobie, kedy bude zbierat ovocie svojho Usilia.
Namiesto toho sa snazime prezit. Spomenul

si referencie. Osobne mi chybaju pravidelné
kritiky na umelecké vykony v dennej tlaci.
Klavirista, huslista ¢i violoncelista zahra, kri-
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tik napiSe a na druhy den si to mozu precitat
ludia od Kosic po Bratislavu. Etablovali by sa

aj kritici, vznikol by obraz o koncertoch. To, Ze
tu tento jav chyba, je znakom, Ze nieco nefun-
guje, ako by malo, a v kultirnych krajinach

je to bezné. Pred koncertom sa urobi reklama,
pride umelec, zahra a po koncerte sa hodnoti,
tak to funguje na zapade. Je to, ako ked ides do
reStauracie. Ak tam dobre varia, ludia sa to po-
stupne dozvedia. Momentalne zahras koncert
v Bratislave, ludia, ¢o ta poculi, mozno pridu
zasa, no ides do Kosic a tam o koncerte nic¢
nevedia. Pamatam si, Ze v 80. rokoch v Smene,
v Praci vychadzali kritiky pravidelne. Nedavno
sme sa 0 tom rozpravali s Adrianom Rajterom,
ktory povedal, ze dnes kritiky noviny nechcu,
ludia ich necitaja.

B Tato skidsenost' mam aj ja ako publicista...
Pokial sa na vsetko budeme pozerat cez obchod,
tak nam v tejto krajine nic¢ neostane, len ob-
chod. Obavam sa, Ze to tak napokon i dopadne.
Vidime to na programe RTVS, ktord je platend zo
Statnych penazi. Program by mohol byt alter-
nativou ku komercii, ale oni vyberaju tiez podla
toho, o sleduju ludia, a kopiruju tak spravanie
komercnych stanic. Ked dnes ¢lovek otvori no-
viny, prva sprava je, kto dal gél a kto ho nedal.
To je najdolezitejSie. NemoOZeme ocakavat, ze
kultdrnost Iudi bude na rovnakej Grovni ako

v krajinach, kde komunisti kultirne povedo-
mie nenicili, kde ostala zachovana kontinuita

a vedia, Ze na nastroje treba davat peniaze, Ze
koncerty sd ddlezité. Zachytil som informaciu

o Studii, ktora hovort, ze v krajinach, kde je vys-
Sia kultirnost, sa to prejavi aj v ekonomike. To
by malo byt u nas povinné ¢itanie. X

Miki Skuta (1960, Komérno) jeden z najvyznamnej-
Sich reprezentantov slovenského klavirneho umenia
$tudoval na VSMU v Bratislave (E. Fischerova-Mar-
tvoriovd) a v PariZi u C. Helffera. Je laureatom viace-
rych domacich i zahrani¢nych sttazi. Svoj vestranny
talent vyuziva v oblasti klasickej hudby, v jazze

i v popularnej hudbe. Spolupracoval s osobnostami
ako B. Schmid, B. Miitter, D. Lockwood, Ch. Mut-
hspiel, W. Muthspiel, A. Kirschlager, M. Feldman,

J. Stivin, J. Bartos, E. Molinari, K. Dickbauer, ale

aj P. Hammel. Vlystupoval ako solista domai v za-
hranici, koncertoval s najvyznamnejsimi doméacimi
orchestrami, ale napr. aj s Bruckner Orchester Linz,
Symfonicky orchester Danubia - Budapest, subormi
die reihe, OENM, Octet Ost a Motley Mothertongue.
Jeho nahravky s dielami . S. Bacha (Hevhetia) ziskali
najvyssie ocenenie v prestiznom britskom BBC Music
Magazine. Na konte ma tiez CD s klavirnymi dielami
Beethovena, Chopina, improvizaéné projekty Darm-
stadt Acoustic Breakcore so skladatelom a flautistom
M. Piacekom a 10 Initial Epilogues s rakuskym
pozaunistom Bertlom Miitterom. Medzi nedavne
Uspechy patri vystipenie v rami prestizneho londyn-
skeho koncertného cyklu Bach Unwrapped. Bol ume-
leckym riaditelom festivalu medzinarodného umenia
v madarskej Pannonhalme, je drzitelom ocenenia
Kristalové kridlo a Ceny Frica Kafendu.
www.skuta.net
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Nedel'né matine v Mirbachu

Na recitali klaviristu Marosa Klatika (29. 3.)
sa proti sebe ocitli Mendelssohn Bartholdy

a Musorgskij. Klavirista interpretuje diela

z nadhladu, pri detailnom prieniku do ich
kompozicnej Struktury. P6sobiva sudrznost
Variations sérieuses d mol op. 54 Felixa Men-
delssohna Bartholdyho, ich vnitorna kon-
trastnost a pozvolné vystuprovanie neboli
dané len skladatelovou koncepciou, ale v pod-
statnej miere Klatikovym pochopenim cyklu.
Rozvaha a sebaistota pristupu a umeleckého
stvarnenia boli smerodajné napr. pre variacie
¢. 3 (i animato), €. 9, €. 11 (Cantabile), ako aj
pochopenie vyznamu finalizovania po¢nuc
variaciou ¢. 12 (Tempo di Tema). Oproti tomu
boli Obrdzky z vijstavy Modesta Petrovica Mu-
sorgského kaleidoskopom do hudby trans-
ferovanych stretov s umeleckymi objektmi,
stvarnené so svojskymi odstupom a rezervo-
vanostou, akousi Setrnostou hudobného zvu-
ku, farby a vyrazu.

S celkovou hudobnou disponovanostou pristu-
puje ku klavirnej interpretacii Filip Strauch
(12. 4.), so zmyslom pre farbu v registroch,
vedenia hlasov vo vztahu k harmonii s decen-
tnostou zaobleného ténu. Az abstrahovanou
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Bratislavske gitarové kvarteto (foto: archiv)
1 . " w g

hudbou bola Sondta Fis dur op. 30 Alexandra
Skriabina, ktord bolo mozné chapat ako ¢istii
hudobnt Strukttru. Ind podobu mali Ro-
manca f mol op. 10/6 ¢i $tyri z Prelidii op. 32
(C dur, f mol, gis mol, ¢ mol) Sergeja Rach-
maninova. Boli charakteristické prirodzenym
a elegantnym hudobnym prejavom. Strauch
vie zaujat posluchaca bezprostrednostou, hu-
dobnou predstavivostou a fantaziou. To sa vy-
razne prejavilo v pomerne zriedkavo hravanej
Dumbke op. 59 Petra Ilji¢a Cajkovského.

Na matiné 19. 4. vysttpilo Bratislavskeé gi-
tarové kvarteto. Teleso na seba upozornuje
hudobnym stladom, schopnostou presvedci-
vo sprostredkovat svoje osobné interpretacné
ciele, pricom si kazdy z Clenov kvarteta (Milo$
Slobodnik, Karol Samuelcik, Radka Kraj-
Cova, Martin Krajco) zachovava osobitost.
Vyrazne sa tato ambicia prejavuje na vyvaze-
nosti sizvuku nastrojov, pri frazovani, praci
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s prizvukmi, pri rytme aj v jeho komplemen-
tarnej podobe a ostinatach. Zd4 sa, Ze v tomto
pristupe spociva ich interpretac¢na bezpro-
strednost a hudobna prirodzenost. Prejavilo
sa to napriklad v Suite Carmen Georgesa Bize-
ta (arr. william Kanengiser), alebo v Quiccan,
Bantu od Andrewa Yorka, i v Paisaje cubano
con rumba a Toccate od Lea Brouwera.

Z dramaturgického hladiska bolo rozumné
26. 4. zaradit recital klarinetistu Martina
Adamka, ktorého pri klaviri sprevadzala
pohotova Zuzana BiS¢akova. Adamek je inter-
pret, ktory vie zaujat v kazdom ohlade. Jeho
prejav je bezprostredny, bezpecne udrziava
intondciu, dobre hospodari s dychom, ma
rozvinutd techniku hry. Tieto elementy dava
do sluzieb estetiky hudobného vyjadrovania.
PresvedCivy interpretac¢ny pristup prejavil vo
Fantdzii od Jorga Widmanna i v Troch sklad-
bdch Igora Stravinského. Technicka schopnost
a umelecky prejav st u Adamka v symbidze.
Dokaze sa orientovat v hudobno-stylovych
znakoch, ma dobry hudobny vkus, vie korigo-
vat rovnovahu medzi vyrazom a technikou,
pricom - ako sa zd4 - zalezi mu na hudobno-
zvukovej kvalite v zmysle estetiky nastrojové-

M. Adamek (foto: archiv)

ho timbru. Prejavilo sa to v Sondte pre klarinet
a klavir Francisa Poulenca i vo Varidcidch
Jeana Frangaixa.

Projekt ,Kontemplacie“ ponuikal 10. 5. podnet

k osobnostnému zamysleniu sa a bol metatex-
tom pre pripomenutie si 70. vyrocia 2. svetovej
vojny. Ideovy zadmer bol pritomny v sprievod-
nych predndsanych textoch a metaforicky

i v hudobnych skladbach. Prednes Evy Kristi-
novej spocival v hlbokom prieniku do ideovej
roviny poézie. Vyraz, rytmus poézie, jej me-
l6dia, dikcia, deklamacia, st prejavom silnej
umeleckej osobnosti, nositelmi zmyslu a vyz-
namu umeleckého slova. Prepojenie na hudbu
znamenalo uZ len potvrdenie dramaturgického
ciela. ,Aktudlnym* umeleckym dokumentom
boli Kontempldcie Eugena Suchora. Osem
skladieb pre klavir a recitatora na texty slo-
venskych basnikov vytvorili jednotnti drama-
turgicku liniu. Komornost prejavu a zaroven

dramatickost obsahu si vyZaduju spoluticast
osobnosti, ako boli prave Kristinova a Tatiana
Lenkova-Hurova pri klaviri. Mimoriadnou
hudobnou inteligenciou, decentnostou, pocho-
penim Suchonovej koncepcie, zmyslom pre de-
tail potvrdzovali interpretky umelecky vyznam
diela. Temer nebadane vstupil do projektu
huslista Peter Michalica s Vierou BartoSovou
pri klaviri. So zdrzanlivym, miestami Stihlym,
lyricky farebnym ténom, priam celkovou ele-
ganciou prednesu. Bol to osobny, ndm déverne
znamy umelecky prejav. Tri kusy pre husle
a klavir alebo Poéma od 1lju Zeljenku, Romanca
Michala Vileca, Uspdvanka Ladislava Kupko-
via ¢i Ave Maria Petra Martinceka dokladali
interpretacnu kvalitu umelca.
Dynamickostou bol poznaceny klavirny re-
cital Sylvie Capovej-Vizvary (17. 5.). Jej cha-
rakteristickymi ¢rtami su vyrazne plny ton,
vSeobecnd hudobna istota a zmysel pre detail,
o potvrdila v klavirnej Sondte cis mol op. 27/2
Ludwiga van Beethovena. Dve Rapsddie op.
79 (h mol ¢. 1, g mol ¢. 2) Johannesa Brahmsa
dokladali interpreta¢nu predstavu Capovej-
Vizvary - energiu, vasen, velkorysost, ponor
do hudobného zvuku romantickej $koly a cha-
panie jej estetiky. Tento zamer bol nepatrne
preneseny aj do Styroch Preliidif (z 1. zosita)
Clauda Debussyho, no romantizujtica zvukova
atmosféra nenarusila Debussyho Sty-
lové zésady. Toccata Romana Bergera
zaznela detailne, timbrovo mnohorako,
velkoryso a neuveritelne zivo. V tejto
suvislosti stoji za zvazenie otazka no-
vého nastroja v Mirbachovom paldci.
Pre vedenie Galérie Mesta Bratislavy by
v zasade neslo o zataz, ale o zasadny
kultdrny postoj a redlne rozhodnutie
zodpovednych.
Dramaturgia matiné 24. 5. priniesla ,hu-
dobno-interpretacny zart“. Marta Top-
ferova s pekne, nepatrne tmavo zafar-
benym sopranom sa pokusala o osem
Stylizovanych Iudovych piesni LeoSa
Janacka. To, Co mala byt Stylizacia, bol
manierizmus Uplne minajtci hlavne
Janackov kompozi¢ny $tyl. Situaciu uz
potom nenapravil ani violoncelista Petr Nou-
zovsky s tromi ¢astami Pohddky Leosa Janac-
ka a varidciami na slovensku ludovii pieseri Bo-
huslava Martint. Vydarenejsim bolo vokalne
matiné 31. 5. s basistom Gustavom Belackom.
Dramaticky, vyrazovo bezprostredne a silne
predniesol Pt piesn{ z cyklu D 957 (mylne na-
zvaného Labut{ spev) Franza Schuberta. Belacek
je jednoznacne interpretom operného javiska,
¢o potvrdil aj v Troch duchovnijch spevoch
Antonina Dvoraka a napokon aZ dojemnym
spdsobom osobného vyjadrenia v Bacovskijch
piesriach Eugena Suchona, z ktorych vytvoril
az mali hudobnu scénu. Na klaviri s nim
bezchybne spolupracoval Peter Pazicky, ktory
posluchacom sprostredkoval jeden z d6leZitych
milnikov dejin vyvoja slovenskej hudby - Va-
ridcie na slovensku ludovii piesen ,Leti, leti roj“
od Jana Levoslava Bellu.

Ingeborg SISKOVA
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SPRAVODAJSTVO

Talenty pre Europu

ZacCiatkom méja sa v Dolnom Kubine opéat
zi8li ucastnici Medzinarodnej sutaze Bohdana
Warchala v hre na slacikovych nastrojoch
Talenty pre Eurépu. V Zmeskalovom dome
hudby sa organizatorom opét podarilo vy-
tvorit optimalne prostredie pre ispesny
priebeh sttaze, na ktorej sa tento rok objavili
i Gcastnici z Gruzinska ¢i Bieloruska. Talenty
v dnesnej podobe umoznuja tcast slacikarom
az do veku 19 rokov, takze v dvoch najvyssich
vekovych kategdriach je sutaz otvorena aj pre
konzervatoristov. Studenti a pedagdgovia do-
macich konzervatorii, zial, nevyuzivajua tito
Gstretovost organizatorov, kedZe zo Slovenska
sa predstavila len dvojica sutaZiacich z Brati-
slavy a Kosic.

Titul laureata udelila medzinarodnd porota
vedend Petrom Michalicom ex aequo dvom
Polskym huslistom: Strnastrocnému Antonimu
Ingielewiczovi z Gdanska (ped. A. Podhajska)

a sedemnadstrocnému Sebastianovi Kozubovi,
studujicemu v Londyne (P. Banda). Pozoruhod-
nymi boli aj vykony patnastrocnej violonce-
listky Flory CsGkeovej z Budapesti (D. Gyorgy),
trinastrocnej huslistky Sary Kovacsovej z Buda-
pesti (E. Szily Acsné) a sedemnéstrocnej Klary
Leskovej z Prahy (J. FiSer). V odbore hra na viole
dominovali opat Ukrajinci na cele s najuspes-
nejsim Petrom Halasom zo Lvova (D. Komonko).

Viac nez partnerské sprevadzanie pri sitaznom
vykone poskytli viacerym zahrani¢nym ucast-
nikom klaviristi Matej Arendarik a Ladislav
Fancovi¢. 0Odbor komornd hra priniesol viacero
dobre pripravenych vykonov, ale i vela evident-
nych rezerv mladych ansdmblov v délezitych

A. Ingielewicz
(foto: archiv)

parametroch komornej hry. Castym problé-
mom bola aj nevyrovnana kvalita jednotlivych
¢lenov ansamblu, hoci rieSenie tohto problému
byva tvrdym orieskom i pre profesionalne tele-
sd. Vitazi predoslého rocnika sutaze mali opat
moznost demonstrovat svoj umelecky rast za
uplynulé obdobie v sprievode siboru Cappella
Istropolitana. Ucast a tspesnost slovenskych
slacikdrov na medzinarodnom fore su doka-
zom kvality prace a ochoty pedagégov zajst nad

ramec svojich povinnosti pri priprave Ziaka na
narocnu sutaz. Je to predovsetkym tspesna
Jana Spalova z Bratislavy, ktorej Ziacka Teré-
zia Hledikova ziskala Cenu najispesnejSieho
slovenského Ucastnika a Cenu EMCY. Talent
svojich Ziakov v Kubine viackrat uspesne pre-
zentovali Iveta Dzurova (Kosice), Juraj Satury
(Bratislava), Magdaléna Mil¢ikova (Pezinok) a
Stanislava Zobalova (Banska Bystrica).

™

. Kozub (foto: archiv)

Buddci rok oslavia Talenty pre Eurépu dvad-
siate vyrocie. Zrodili a presadili sa z iniciativy
riaditela sutaze Leonarda Vajdulaka, podobne
ako dalsie iispesné dolnokubinske projekty
(medzinarodnd husliarska sutaz violino Ar-
venzis, medzinarodné letné majstrovské kur-
zy Schola Arvenzis, Kubinska hudobna jeseri,
projekt 24 hours Piano, 24 hours Violin, narod-
na sutaz Talenty pre Slovensko a dalsie).
Maria KARLIKOVA

letny"hudobny~festival

hevhetia 2015

2.7./19:00/

D(zm SV. A’Iibetyv
JAZZOVA OMSA A ZALMY
VOCES GREGORIANAE CASSOVIENSES
- JAN VELBACKY /DIRIGENT/
ADRIAN HARVAN, AMC TRIO

9.7./ 18:00/20:00 /
Kasarne-Kulturpark

PAWEL KACZMARCZYK
AUDIOFEELING TRIO /pL/
KOMARA pAVID KOLLAR /5K/,

PAT MASTELOTTO /USA/, PAOLO RAINIERI /IT/

23.7./ 18:00/20:00 /
Kasarne-Kulturpark
BARTOSZ DWORAK QUARTET
BABEL EYES - PHILIPPE KADOSCH /Fr/

30.7. / 18:00/20:00 /
Kasarne-Kulturpark
KRZYSTOF KOBYLINSKI BAND /pL/
E CONVERSO /cz/

Kasarne-Kulturpark
MUSIC & FASHION
VOCES GREGORIANAE CASSOVIENSES
OTTO HEJNIC TRIO /cz/sK/, MACA, SPHERE /PL/
MICHAL TOKAJ TRIO /pL/

16.7./ 18:00/20:00
Kasarne-Kulturpark
LOIS LE VAN /Fr/
NOCZ QUARTET &
IVA BITTOVA /cz/no/

IV. roénik

www.hevhetiafest.sk
www.hevhetia.sk

BRATISLAVA 24

24.8./17:00/
Polsky institut
VYSTAVA: ROSEAW SZAYBO - COVERS /pL/
KONCERT: PIOTR WYLEZOL /pPL/

3.7./20:00/

Foxford-knihk.

JAZZABELL

24.7./ 18:00/20:00 /
Tabacka-Kulturfabrik
ATTILA TVERDAK /sk/

HAUTZINGER, SORES, FUJAK

/AT/HU/SK/

9.8./20:00/
Dém sv. Alzbety
QUASARS ENSEMBLE
- POCTA ROMANOVI BERGEROVI

25.8./19:00/20:30 /
tinus-Obchodna

AGA DERLAK TRIO /pL/

27.8./19:00/20:30 /
Foxford-knihk. Martinus-Obchodna
KK PEARLS & TRILOK GURTU /pL/
NOCZ QUARTET &
IVA BITTOVA /cz/no/

24.8./19:00/20:30 /
Foxford-knihk. Martinus-Obchodna
SISTERHOOD OF KLANGPEDAL

PAVOL MOROCHOVIC TRIO

26.8./19:00/20:30 /
Foxford-knihk. Martinus-Obchodna
DANIEL GOYONE & THIERRY BONNEAU /Fr/

OTTO HEJNIC TRIO /cz/sx/

28.8./19:00/20:30 /
Foxford-knihk. Martinus-Obchodna
JIHYE LEE TRIO /BE, KOR/
PAVEL JAKUB RYBA /cz/

29.8./19:00/
Dém sv. Martina_
JAZZOVA OMSA A ZALMY

VOCES GREGORIANAE CASSOVIENSES
- JAN VELBACKY /DIRIGENT/

ADRIAN HARVAN, AMC TRIO

S A AT A A AT A A A A A A AT AT AIAI A A

JAZZOVA OMSA A ZALMY - VOCES GREGORIANAE CASSOVIENSES - JAN VELBACKY /DIRIGENT/

POZYVACIE

KONCERTY: 24.6./19.00/

VSTUPENKY:

Freorea

PARTNERI

nyororRanzr K

ADRIAN HARVAN, AMC TRIO

25.6./19.00/
Bardejov, Bazilika Sv. Egidia Michalovce, Evanjelicky kostol Presov, Chram Sv. Mikulasa

26.6./19.00/ 26.6./19.00 /

LT EY

sty
g E
B

Q Ko3ICE

27.6./19.00/ N
Poprad, Tatranska galéria Spissky hrad  Lubovniansky hrad KeZmarok, hrad Kosice-Saca, kastiel

LOTZ TRIO
STARA HUDBA, DOBOVE BASETOVE ROHY

28.6./19.00/ 29.6./19.00/ 30.6./19.00 /

MEDIALNI PARTNERI:

Goslong it PR A
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

SKO Zilina

K vyrociu konca vojny

Po dlhS$ej prestavke sa SKO Zilina vratil na
svoje domdace pédium v Dome umenia Fatra,
aby Stvoricou koncertov uzavrel svoju 41. se-
zénu. Vazby Theodora Kuchara na zilinsky
orchester sa v ostatnych rokoch potvrdili

v tom najlepsom svetle. American s ukra-
jinskymi korenmi je v si¢asnosti hlavnym
dirigentom telesa a jeho vstupy do abonent-
nych cyklov spravidla znamenaju pre publi-
kum (a nepochybne aj pre hracov) muzicky
sviatok.

Koncert 14. 5. zacal pripomienkou 70. vyrocia
skoncenia 2. svetovej vojny. Ni¢ vhodnejsie

a dostojnejsie si z hudobnej literatury azda
nemozno pre tuto prilezitost predstavit ako
doslova mrazivd poctu obetiam onej apoka-

Koncerte pre hoboj a orchester Americana
Davida Mullikina. Strbova presvedcila kras-
nou ténotvorbou, sebaistym frazovanim,
nardbanim s dychom, ale aj inteligentnym

a vtipnym pointovanim hudobnych epizdd.
Dialdgy sdlistky s orchestrom (resp. diri-
gentom) boli nanajvys zmysluplné, obzvlast
vo vtipnych komentaroch k skladatelovej
Stavnatej, americky trblietavej rétorike.

Aj zavereCna, Mozartova Symfdnia ¢. 36 C dur
KV 425 ,Lineckd“ nechala vyniknut umenie
dirigenta. Mnohokrat pocutt skladbu mohlo
publikum sledovat s absolitnym zaujatim,
obdivujuc tvorivy potencidl lidra. Kuchar
vladne presnym, priam exaktne ,rysujucim®
gestom, ktoré v okamihu dokaze reagovat,
tvarovat nové aktualizované hudobné sivis-
losti a vytvarat z déverne znamej kompozicie
Utvar naplneny sviezimi a nevidanymi fa-
rebnymi odtienimi.

ho uvedenia novinky z pera Ladislava Kup-
kovica, Symfonie B dur. Ako naznacuje titul,
kompozicia kraca v intenciach skladatelovej
poetiky, potvrdzujicej prislusnost k tonalnej
hudbe. Stvorcastovy, klasicky koncipovany
cyklus prebieha v nekonfliktnych, plynu-

lo nadvézujdcich ,stvetiach“ s vyraznym
akcentom na jeden z nosnych hudobnych
elementov, ktorym je (a neodskriepitelne
ostdva) Clenito vymodelovana melodicka
linia. Autor nepoprie afinitu k tvarnemu
zvuku slacikovej sekcie, velkorysy priestor
prenechava sélovym vstupom doverne bliz-
keho nastroja - husli. Kupkovicovej hudbe
vsak pri jej lahkosti nechyba to podstatné -
svetld apoldnska aura, poslanie posobit ako
amusement.

Jednozna¢nym klimaxom vecera bol Beetho-
venov famdzny Koncert pre husle a orchester
D dur op. 61. Juraj CiZmarovic sa napriek

lypsy, Sostakovi¢ovu Komorni symfdniu ¢ mol
op. 110a. Koncizny patcastovy utvar, ktorého
vychodiskovym motivickym materidlom je
SostakoviCovsky intervalovy kryptogram
D-Es-C-H, je vypovedou presviedcajicou svo-
jou neokazalostou a naliehavostou autenticky
prezitej skisenosti. Kucharova skvela koncep-
cia nespochybnila jediny element v partitire
a bez patosu sprostredkovala tiesnivii atmo-
sféru diela.

V koncertantnej skladbe vecera sa dostavilo
milé prekvapenie. Aj ked treba povedat, Ze

v osobe mladej hobojistky Anny Strbovej uZ
o prekvapenie ani nejde: v ostatnych rokoch
bodovala na prestiznych Studentskych suta-
Ziach a vlani aj na festivale Allegretto. Dobré
chyry potvrdila na zilinskom vystapeni, kde
sa prezentovala v impozantnom a naro¢nom

16

Cizmarovic opat' doma

Pritazliva dramaturgia, excelentny solista,
skvely dirigent a navySe svetova premiéra:
také su strucné charakteristiky koncertu
SKO z 21. 5.

Populdrna Mozartova serenada Mald nocnd
hudba KV 525 je skladbou, v ktorej zdanlivo
uzZ nie je o objavovat. To, Ze takého tvrdenie
moze byt omylom, presvedcilo stvarnenie
SKO pod vedenim Leo$a Svarovského. Pod-
manivy zvuk Zilinskych slacikov, ktory si
orchester pestuje uz celé generacie, plynul
hebko, lyricky, no i svizne. Ocenit treba diri-
gentov osobnostny rukopis; Svarovsky znova
presvedcil o svojej umeleckej univerzalnosti,
pohotovosti a kreativnosti. S o¢ividnou lah-
kostou sa ujal aj nastudovania a premiérové-

svojmu ,geografickému odstupu® (Zije a po-
sobi v Nemecku) rad vracia na slovenské
pddia. A to je vskutku velmi dobré, pretoze
vzdy so sebou prinasa riadnu davku krasne-
ho huslového umenia. Pri kazdej zo svojich
produkcii, ktorej mam moznost byt svedkom,
presvied¢a o permanentnom procese rastu

a dozrievania. Velky umelecky potencial,
ochota prijimat nové impulzy, senzitivnost,
,slnecna“ letora, ale tiez znacna davka bazne
vytvarovali z tohto huslistu umelca, ktory
dokaze ,na pockanie“ Stedro obdarivat. Beet-
hovenov opus 61 mu pristane, tvorivo ho po-
vznasa, stimuluje ku krasnym a komplexnym
interpretacnym posolstvam.

Stranu pripravila: Ljdia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK
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Noteflight je notacny softvér fungujici v podobe online aplikacie. Jeho vznik, podla
oficialnej stranky www.noteflight.com, podnietila skutocnost’, Ze v tej dobe dostupné
notacné softvéry dostatocne nevyuzivali moznosti modernych informacno-komunikac-
nych technologii, akoby zaspali dobu. Autori teda citili potrebu vytvorit' systém, ktory
by vyplnil tito medzeru. Noteflight existuje v dvoch verziach: bezplatnej a platenej
verzii (Noteflight Crescendo). Pozrieme sa blizSie na vol'ne dostupnii verziu a pokisime
sa najst' odpoved’ na otazku, ¢i je Noteflight naozaj odliSny a modernejsi od inych soft-

vérovych riesent.

Registracia a prvé spustenie
zasadnym rozdielom oproti klasickym
notacnym softvérom, ako Sibelius alebo
Finale, je, Ze Noteflight je online aplikaciou.
Uzivatel ho teda nemusi inStalovat, staci,
aby sa registroval na oficidlnej stranke vy-

Home
Your Scoiag =]
Fodar Pt Bones [

SenmmE Shseed with You [
Yioumr Fireonile s 1
Fiouar Higas
Maanages

Four Lielefd ook -

Menu s moznost'ami zdiel'ania partitar

robcu, a moze ho zacat pouzivat. Registracia
a vytvorenie uzivatelského konta je velmi
jednoducha: bez dalsich zbyto¢nych otazok
staci vyplnit mailova adresu a heslo. To je
pozitivum, kedZe komplikovana registracia,
vyzadujica osobné informacie, moze po-
tencidlneho zaujemcu skor odradit. DalSie
udaje mozno neskor doplnit v uzivatelskom
profile. V tom vidno paralelu so socidlnymi
sietami. Cielom projektu Noteflight je vy-
tvorenie priestoru pre jednoduchd tvorbu

a Sirenie hudby, CiZe akysi ,hudobny face-
book*. To sa prejavuje hned po prihlaseni

a zobrazeni vodnej stranky (Home) so
zdkladnymi informaciami. Menu vpravo
ponuka rézne moznosti zdielania vytvore-
nych partitar, prehlad oblibenych partitir
uzivatela atd. Plusom su videolekcie, ktoré
v priebehu niekolkych mintt vysvetlia, ako
softvér funguje.

Notovy zapis

Novu partitiru vytvorime kliknutim na
tlacidlo New Score. Na rozdiel od inych no-
tacnych softvérov sa tu nestretavame so
sprievodcom, ktory by uzivatela previedol
celym procesom tvorby nového dokumentu.
Noteflight priamo otvori prednastavenu Sab-

16nu pre notovy zapis pre klavir. Pridavanie
novych nastrojov, zmena predznamenania,
metra ¢i klica prebieha podobne ako v soft-
véroch Sibelius alebo Finale. Zaujimavym je
samotné zadavanie n6t a inych hudobnych
symbolov, ktoré je rieSené velmi prakticky.
Staci kliknat na dany takt. Zobrazi sa paleta
s nastrojmi potrebnymi pre vytvaranie no-
tového zapisu. Noty mozeme pridavat bud
kliknutim mysou, alebo s pouzitim klavesni-
ce. Vkladanie pomocou MIDI vstupu je mozné
iba v platenej verzii. Samotné rieSenie palety
s nastrojmi je pozoruhodné. Na pomerne
malickom priestore nadjdeme nastroje na tp-
ravu notécie, pridavanie artikulacnych a dy-
namickych znamienok ¢i vkladanie textu
pri vokalnej hudbe. Zaujimavou moznostou

HUDBA & IT

Podporované formaty

Softvér Noteflight v bezplatnej verzii ponuka nie-
kolko zakladnych formatov pre pracu s partitt-
rami. Mozeme ich exportovat vo formatoch Mu-
SicXML, MIDI a WAV. V pripade importu stiborov
pracuje Noteflight s formatmi MusicXML a MIDL

Zdiel'anie hudby

Integracia niektorych aspektov zo social-
nych sieti do notacného softvéru bola jednou
z priorit jeho tvorcov. Noteflight pontka
niekolko moznosti, ako vytvorené partitiry
zdielat s ostatnymi uzivatelmi. Mozno ich
zdielat verejne alebo iba s vybranymi uziva-
telmi, a tiez urcit, ¢i ini uzivatelia budi moct
partitdru upravovat, alebo nie. Zaujimava je
aj moznost pridavat k partitiram komentare
a tiez moznost vyberu obltibenych uzivatelov,
podobne ako na socialnych sietach. Sicastou
webovej platformy Noteflight je aj rozsiahle
diskusné forum, pokryvajtce rozne témy.

\/{hody a nedostatky

Bezplatna verzia Noteflight ponika vsetky
zakladné nastroje pre vytvaranie partitir

s pouzitim Standardného hudobného zapisu.
Originalny je samotny koncept hudobnej
socialnej siete, pomocou ktorej uzivatelia

v redlnom case zdielaju svoje vytvory. V tom-
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Pracovné prostredie s otvorenou paletou s nastrojmi

je pridavanie anotacii k jednotlivym notam
v partitire. Nevyhodou bezplatnej verzie je
obmedzenie poctu nastrojov, ktoré mozno
pouzit v jednej partiture, na 15 a tiez obme-
dzenie poctu uloZenych vlastnych partittr
v systéme na 10.

Zvuk a prehravanie

Noteflight Standardne podporuje audio for-
mat MIDI, ktory je pre svoje minimalne naro-
ky idedlnym rieSenim prehravania v systéme
navrhnutom pre online prostredie. Nevyho-
dou je, ze pri prehravani neexistuje moznost
otvorit si mixazny panel, ten je pristupny len
v platenej verzii.

to smere je Noteflight jednoznacne odliSny
a modernejsi od inych notacnych softvérov.
Nevyhoda spociva v absencii pokrocilych
nastrojov pre zapis modernej notacie ¢i ne-
moznosti importovat obrazky. Nie najlepsim
rieSenim je aj obmedzenie v pocte vyuzitel-
nych hudobnych néstrojov a tiez absencia
mixazneho panelu. DalSou nevyhodou je, Ze
oproti inym notac¢nym softvérom Noteflight
v bezplatnej verzii ponika iba malé mnozstvo
formatov, s ktorymi mozno pracovat. Napriek
tomu, je Noteflight zaujimavym pracovnym
nastrojom, vhodnym pre mladych skladatelov
¢i hudobnych pedagdgov.

Vlado KRAL
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Hudobna skladatel'ka

Alexandrine Rossi-Esterhazyova

Henrietta Sontagova, matka
Alexandrine Rossiovej, bola slavnou
spevackou. (foto: archiv)

Publikacia Zeny rodu Esterhazyovcov si véima viaceré aspekty Zivota prislus-
nicok jedného z najbohatsich uhorskych rodov. Na zaklade genealogickych
poznatkov prinasa biograficky slovnik 311 cleniek tejto rodiny (149 manze-
liek, 162 dcér). Popri exkurzoch do historie rodu a sobasnej politiky si vsSima

aj postavenie Zien, ktoré zastavali najma Glohy matiek. Postupne oboznamuje
Citatela s roznorodymi aktivitami esterhazyovskych Zien, ktorymi prekracovali
nabozenstvom a spolocnost'ou uréené postavenie. Kniha ich predstavuje ako
nadang, vzdelané a ¢inorodé vo viacerych oblastiach: ako hospodarky, mecénky
a tvorkyne literatiry, ako dvorné damy, rehol'né sestry i Zeny angazujice sa

v nabozenskych otazkach. Nezanedbatel'ny priestor praca venuje aj hudobnym
aktivitam, kde sa stretavame s interpretkami, mecénkami a adresatkami hu-
dobnych diel Haydna, Hummela, Beethovena, Chopina ¢i Schuberta a dalSich
autorov patriacich do ,hudobného portfélia“ bohatych podporovatel'ov umenia
v burgendlandskych kastiel'och konca 18. a zaciatku 19. storocia.

Anna JONASOVA

Podiel Zien rodu Esterhazyovcov na hudobnom
Zivote je neprehliadnutelny. Kniha Zeny rodu
Esterhdzyovcov sa pokusila zmapovat hlavné
postavy a doklady o ich hudobnych aktivitach
v historickom priereze tak, ako to umoznila
Casto zabudnuta, rozptylena a neznama lite-
ratra. V zavere kapitoly venovanej hudbe sa
objavuje Zena, ktorej vztah k tomuto umeniu
dosiahol vysiny v podobe talentu na tvorbu
a komponovanie. Bola to manzelka grofa Imri-
cha Esterhazyho (1840-1918), komtesa Alexan-
drine Rossi (1844-1919).

Alexandrine (Alessandrine) Rossi sa narodila
v Berline v rodine talianskeho diplomata gréfa
Carla Rossiho (1797-1864) a spevacky Henriet-
ty Sontagovej (1806-1854). Mali spolu sedem
deti, z ktorych do dospelosti prezili len Styri.
Alexandrine, nazyvana aj Addy, z nich bola
najmladsia. Ked sa po penzionovani Imricha
Esterhazyho financnad situdcia v rodine zhor-
Sila, musela sa matka Alexandrine vratit na
koncertné podia. Rodina sa prestahovala do
Anglicka, kde Henrietta Sontagova od roku
1849 koncertovala a ti¢inkovala aj v niekolkych
opernych predstaveniach. Vela tieZ cestovala
po Eurdpe a odisla aj na koncertné turné do
Ameriky.

Kvoli matkinym povinnostiam bola Alexan-
drine aj so sestrou Mariou umiestnena do
klastorného internatu Sacré Coeur v Londy-
ne. Po necakanej smrti Henrietty Sontagovej
v Mexiku v roku 1854 sa obidve dievcata vratili
do Drazdan, kde ich vychovavala stara mat-
ka Franziska. V roku 1867 sa Alexandrine ako
23-ro¢na v Bratislave vydala za gréfa Imricha
Esterhazyho z grofskej cseszneckej linie rodu.
Porodila mu osem deti, z ktorych sa dospelos-
ti dozili Styri dcéry a jeden syn. O jej detstve sa
nezachovalo vela informdcii. Zmienky o dcé-
rach chybaju aj v zivotopisoch matky, slavnej
sopranistky. Najznamejsia biografia od Emila
Pirchana spomina dcéru Alexandrine len raz,
aj to v suvislosti s matkinym pohrebom.!

Podstatne viac informécii sa mozno dozvediet
zo Stadie, ktoru v Studia Musicologica Acade-
miae Scientiarum Hungaricae uverejnila Inge
Birkin-Feichtingerova.? Tato praca moze byt
pre dejiny hudobnej kultiry na nasom uze-
mi zakladom pre zmapovanie posobenia Ale-
xandrine Rossi-Esterhazyovej a jej sestry Ma-
rie v dnesnej Bratislave. Spevacka Maria Ros-
si, ktora v meste zila, zoznamila Alexandrine
s umelcami ako Franz Liszt, Frigyes Dohnanyi,
ale i s budicim manzelom Imrichom Esterha-
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zym. Ich svadba, ktord sa konala 10. 8. 1867 v kaplnke Primacidlneho
palaca, neusla pozornosti novindrov Pressburger Zeitung.* Rodina byva-
la v Bratislave a v zamku Réde blizko Cseszneku, neskor sa zdrziavala
aj v dome vo Viedni na Hauptstrafle 40. Alexandrine v Bratislave pova-
Zovali za vynimocnu a Slachetnii ddmu majicu medzi aristokratkami
dominantné postavenie. Bola oCarujica a laskava. V nekrologu, ktory
bol po jej smrti uverejneny v bratislavskych novinach, sa zdoraznuje
jej dlhoro¢na spatost s hudobnym Zivotom mesta.* Hudobné nadanie
si priniesla najma z rodiny matky, no spevu a herectvu sa venovali i jej
ostatni pribuzni, a to najmenej dve ge-
neracie dozadu. ESte aj Alexandrinina
teta, mniska Nina v klastore Marient-
hal v Sachsene, posobila ako spevacka.
Existuje tiez udaj o tom, Ze aj jej otec
Carlo Rossi vedel spievat. UZ zmienena
matka Henriette bola zndma spevac-
ka, ktora na pddiu stala uz ako trinast-
rofna a mala aj skladatelské ambicie.
Skomponovala kantatu Il naufragio
fortunato, ktora odznela u kniezat Es-
terhazyho a Metternicha vo Viedni.

S kompozi¢nymi aktivitami Alexandri-
ne Rossiovej a ich verejnymi prezenta-
ciami je spojend Bratislava a od roku
1903 aj viedenské koncertné saly. Hoci
komponovala uz v 90. rokoch 19. storo-
(ia, v hudobnom svete ju zacali uznavat
az v obdobi rokov 1901-1914. Alexandri-
ne komponovala piesne so sprievodom
klavira a mensie klavirne kusy. Z nich
sa s uznanim stretla v Bratislave uvede-
na Ave Maria. Okrem tvorby piesni na
poéziu vyznamnych dobovych basnikov
si kladla aj dalSie ciele: je autorkou na-
ro¢nych symfonickych a opernych diel.
Jej operu Tamaro uviedli v bratislavskom divadle v roku 1907 trikrat. Or-
chestralna kompozicia Friihlingsstimmungen (Jarné nalady), ktora mala
premiéru 25. 1. 1914 vo velkej koncertnej sieni Viedenského orchestra, bola
oznacena za nadhernd skladbu. Uvedenie bolo ocenené skandovanym
potleskom a obecenstvo vyvolalo pritomnu skladatelku na pédium.

Z omse, skomponovanej na objednavku, ktord mala byt uvedena v au-
gustinianskom kostole vo Viedni na Velkd noc roku 1919, sa napokon
stalo rekviem, ktoré odznelo na jej pohrebe 24. aprila 1919. Alexandrine
Rossi je pochovana v Réde, v rodinnej hrobke Esterhazyovcov.

Skladby Alexandrine Rossi-Esterhazyovej vSak nie sd uplne zabudnu-
té. Siahaju po nich aj dnesni interpreti a prilezitostne ich uvadzaju
na koncertoch. V decembri 1996 odzneli v ramci piesriového recitalu
vo Viedni tri z jej skladieb. Vo viedenskej Klingende Bibliothek ich tak
moZno po sto rokoch opét naZivo pocuvat. Dal$i koncert, na ktorom
odznelo 18 piesni pre klavir, sa konal 24. maja 2007.5V Hudobnom od-
deleni Univerzitnej kniznice vo Viedni sa nachadza viac albumov s jej
klavirnymi skladbami, ktoré zloZila v rokoch 1900-1904. Aj v Oddele-
ni rukopisov, pozostalosti a autografov Rakuskej narodnej kniznice sa
nachadza 14 skladieb Alexandrine Rossiovej a cast jej hudobnej pozos-
talosti. V Univerzitnej kniZnici v Bratislave autorka tohto ¢lanku ob-
javila tlaceny notovy zapis piesne Sing mir noch einmal, ktory vysiel
v Pesti. Titulnd strana hudobniny prezradza, Ze piesen sprievodom kla-
vira je 23 z 26, ktoré vydala Pesti konyvnyomda-részveny-tdrsasdg (Tla-
Ciarenska ucastinarska spolo¢nost v Pesti). Notové zapisy dvadsiatich
diel, medzi nimi aj melodramu Spiegelungen pre recitaciu, violoncelo
a klavir dvojrucne, spolu s dalsimi piatimi rukopisnymi pramenmi,
uchovava aj 0SZK v Budapesti. Kompletny supis jej tvorby prinasa Inge
Birkin-Feichtingerova v zavere svojej podnetnej Studie o skladatelke,
ktorej hudba znela v dnesnej Bratislave na zaciatku 20. storocia.

Alexandrine Rossi-Esterhazyova (foto: archiv)

HISTORIA

Hudba patri medzi naposobivejSie druhy umenia. Mozno 1ou oslovit
prislusnikov najroznejsich narodov, je to univerzalny jazyk, ktorému
bez tlmoc¢nika porozumie kazdy vnimavy ¢lovek. Muzikofilia Esterha-
zyovcov a ich zasluhy na rozvoji hudobnej kultiry v strednej Eurdpe
st fenoménom, ktory presiahol starocia a do dnesnych dni ovplyviiu-
je hudobné dianie v Rakusku, Madarsku a na Slovensku. Podnecovali
tvorivost desiatok skladatelov, ktori povazovali za Cest venovat svo-
je klavirne skladby niektorej vyznam-
nej Zene z tohto rodu. Nielen Haydn,
Beethoven, Hummel, Liszt ¢i Cho-
pin, ale aj Johann Fuchs, Gregor Jo-
seph Werner, Paul Wranitzky a Gustav
Mahler sa spajaju s rodom Esterhazy.
S nimi aj skladatelia, mend ktorych
hudobna histéria zabudla. Neobja-
venou a zabudnutou bola aj skladatel-
ka Alexandrina Rossi, ktorej hudobné
aktivity su spojené s Bratislavou kon-
ca 19. a zaciatku 20. storocia. (16. apri-
la 2015 uplynulo 96 rokov od jej smrti).
& Nemozno vylucit, Ze archivy postupne
odhalia dalSie zaujimavé informacie
o dotykoch Zien rodu Esterhazyovcov
s hudbou a obohatia poznanie o tejto
stranke ich zivota o nové mena a nové
pribehy. X

Autorka je historicka, k jej pracam patri aj
kniha Zeny rodu Esterhazyovcov.

Poznamky
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1946.
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(Klavier). Program. Alessandrina Grafin Esterhdzy-Rossi. Ausgewdhl-
te Lieder. Wien: Universitatsbibliothek, 2007, (4 s, 3 obr.).

Zoznam skladieb Alexandriny Rossi-Esterhazyovej, podla literattry
a knizni¢nych katalogov:

ONB Viedeni: Ah! si Vous saviez; Allerseelen; Arie fiir Klavier-oder Or-
chesterbegleitung; Die Rose; Dimmi perche; Io sono stanca; Landler;
Mein Bub; Nur du und ich; Seit ich dich liebe; T en souviens tu?; Teil-
nachlass Alessandra Esterhazy-Rossi; Tu me demandes; Valzer italiano;
Wiedersehen.

0SZK Budapest: Rukopisy: Das Lied von Scheiden - ének - zongora; Vom
Scheiden; Spatherbst - ének - zongora; Prire de Sully Prudhomme; Mein
,Bub“; Mein Alles; Io sono stanca; Enttauscht; Dimmi perhe. Spielgelun-
gen — melodrama: szavalat, csello és zongora két kézre.

Zoznam vytlacenych piesni s klavirnym sprievodom: Eingewiegt;
Winterlied; Warum?; Du lebst in mir; Nur Du!; Ave Maria und O salu-
taris; Dich; Frithlingsnacht; Gute Nacht; Hingegeben; Im Sonnenschim-
mer hast Du mich gekiisst; Liebchens Augen; Nur Du und Ich; Romance;
Valzer italiano; Mohn; Nicht daheim; Wiinsch; Am Bache; Alles; Durch
die Ewigkeit Viens Mignonne; Sing mir noch einmal; Der Bach mit sei-
nem Rauschen; Automobil — Walzer; Elly - Walzer.

DalSie skladby podla katalégu Hudobného odd. 0SZK v Budapesti:
Nachklagenge; Pexi Polka; Szeretlek édes; T en souviens tu?; Tu me de-
mandes’ par.

Univerzitna kniZnica Bratislava: Sing mir noch einmal.



DISKUSIA

Nemame co hrat?

V ramci 2. stretnutia cesko-slovenskych hu-
dobnych profesionalov pocas festivalu Alle-
gretto Zilina, na ktorom sa v polovici aprila
zUcastnili riaditelia ceskych i slovenskych
filharmonickych (¢i inych hudobnych) insti-
tucii alebo festivalov, zaznela séria podnet-
nych idei cezhranicnej spoluprace. Z ivodnej
Casti diskusie vyplynula potreba iniciovania
rozsiahlejsieho féra venovaného len hudob-
nému vzdelavaniu, idedlne s pozornostou
médii i ministerstiev skolstva a kulttury

u nas by to bolo nemyslitelné, kedZe nasa
televizia nepristavi kamery ani len k nie-
ktorym vybornym koncertom BHS. Zrejme
je nevyhnutné vyvinut kultivovany natlak
na prostredie televizie, pretoze rozhlas
nema problém pravidelne zaznamenavat
dobré festivaly. Pokial nebude mat hudobné
umenie obrazovu propagaciu, mnohi na-
dalej nebudu tusit, Ze existuju symfonické
orchestre...

()

Cesko-slovenské
hudebni inspirace

oboch krajin. Mikroprojekt Cesko-slovenské
hudobné inspiracie, ktorého cielom je aj zvy-
Sovanie vzajomného povedomia o hudobnom
diani na oboch stranach hranic bratskych
Statov, pokracoval 31. maja v poradi uz tretim
stretnutim Cesko-slovenskych hudobnych
profesionalov v Brne.

KedZe polemika o uvddzani poévodnej doma-
cej tvorby na filharmonickych koncertoch

z druhej Casti Zilinského sedenia, nacrtnuta
v Editoriali méajového vydania Hudobného
Zivota, vyvolala viacero reakcii, ponikame
prepis Casti diskusie moderovanej riadi-
telkou Hudobného centra Olgou Smetanovou,
do ktorej sa zapajali Ceska skladatelka Lenka
Nota, hudobnd redaktorka Meldnia Puskaso-
v4, riaditel Hudobného fondu Matus Jakab-
Cic, dirigent a riaditel SOZA Anton Popovic,
dramaturg Slovenskej filharmonie Ivan
Marton a riaditel Statnej filharmdnie KoSice
Julius Klein.

(.-

Olga Smetanova: Pokial by sme mali pome-
novat nas spolo¢ny problém, je to spolupraca
medzi festivalmi, komunikacia s médiami
Ci priestor, aky v nich hudba dostéava. Zalezi
aj na nas, ako dokazeme v médiach zaujat

a prezentovat sa. V Ceskej televizii dostava
kultdra priestor aspori na CT2, na Slovensku
natolko vymedzené priestory nemame.
Melania Pus$kasova: Nedavno som v Ceskej
televizii sledovala koncert zo sutaze amatér-
skych telies zo Zofina. K tomu niet ¢o dodat,

20

Anton Popovic¢: Hudobné skolstvo a hudba

v krajinach sua vzdy istym spésobom motivo-
vané interpretacnymi lidrami. Po roku 1989
mame na Slovensku vyrazné osobnosti na-
priklad v jazze, ktoré ho nesmierne posunuli.
Pokial si porovname, na akej spolocenskej
arovni boli umelecké telesa pred novembrom
1989, zda sa, ze v klasickej hudbe istym spo-
sobom stagnujeme. Kde tento problém vézi?
Orchestre vedud vacSinou kariérni dirigenti,
ktori maju mnozZstvo uvéazkov po svete a bu-
duju si marketingové meno, ale v skuto¢nosti
s orchestrami nepracujd. Nie sd s nimi dosta-
tocne Casto, aby vyuzili potencial hracov, ktori
v orchestroch hraju, aby bol kazdy koncert
sviatkom a zaroven aby motivovali dalsich.

Tak, ako to bolo pred rokom 1989, ked sme
yhabudeni chodili po¢ivat koncerty Sloven-
skej filharmonie ¢i rozhlasového orchestra.
Tieto telesa potrebuju mat vo svojom zaklad-
nom smerovani ciel dosiahnut ¢o najlepsie
interpretacné vykony a namiesto kariérnych
dirigentov musia vsadit na dirigentov-pe-
dagdgov, ktorych treba angazovat, aby boli
pritomni a formovali orchester, zasahovali do
dramaturgie a sami pozyvali dalsie dirigent-
ské osobnosti, ktoré si nepridu len ,zamavat*
a neposlu hracov o dvanastej domov, pretoze
potom ich pozvu aj nabudce, ved sa s nimi
dobre robilo. Tieto reflexie mam z rozhovorov
s Claudiom Abbadom a holandskymi diri-
gentmi, ktori ma ucili a upozornovali na to,
Ze prave symfonické telesd musia nastolovat
uroven klasickej hudby vysokou kvalitou
interpretacie, musia byt lidrami a pdsobit
motivacne, aby hudba nepadala v kulttirno-
spolocenskom rebricku na nizsie priecky.

Brania autorské prava
propagacii slovenskej hudby?

Ol'ga Smetanova: V mnohych krajinach vel-
mi dobre funguje propagacia klasickej hudby
prostrednictvom digitalnych médii. Napriklad
Poliaci to urobili nielen s velkym menami
Lutostawského ¢i Pendereckého, ale napriklad
aj s Panufnikom, Bairdom ¢i dal§imi menej
zndmymi autormi. V tomto sme trochu poza-

du, Co je ale skor vecou vydavatelov, ktori by
sa mali digitdlnemu priestoru venovat inten-
zivnejsie.

Matu$ Jakabdic: Co sa tyka digitalizacie ar-
chivov, Hudobny fond ju pripravuje, problémy
st vsak s autorskymi pravami. NemoZete
zavesit na internet skladbu s nevysporiada-
nymi pravami, a to sa netyka len autorov
diel, ale aj vykonnych umelcov, ¢o byva pri
starsich nahravkach najva¢sim problémom.
Niektoré audiosnimky potom musime vydat
s vedomim, Ze nemame stopercentne pokryty
sthlas vsetkych vykonnych umelcov, pretoze
to jednoducho nie je mozné. Pri dvadsatrocnej
archivnej nahravke by sme sa museli dopat-
rat po vSetkych dedicoch vykonnych umelcov
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a nemame ani len ich zoznam, pretoze hoci je
tam napriklad uvedeny rozhlasovy orchester,
netusime, aka tam mohla byt v Case nahra-
vania vypomoc a podobne. Pritom sankcie

st nemalé. Samozrejme, autorsko-pravna
ochrana je v dneSnom civilizovanom svete
alfou a omegou, na druhej strane brani prave
podobnym veciam.

Lenka Nota: Na autorské prava mozem nad-
viazat skdsenostou z hudobného vydavatel-
stva. Musime si uvedomit, Ze pokial budeme
moct vSetko stiahnut z internetu a hrat len

z kopirovanych nét, tak vydavatelstva ¢asom
zaniknu a spolu s nimi sa vytratia aj ludia,
ktori v nich dlhé roky robia redakénd pracu.
V dobe notac¢nych programov si, samozrejme,
kazdy mdze noty tlacit sdm, ale z takychto
not sa Casto ned4 hrat, pretoZe je tam mnoz-
stvo chyb. Po rokoch spoluprace s Universal
Edition vo Viedni m6Zem potvrdit, ze pri
vydavani sicasnej hudby maju financ¢né
problémy, pretoze im koncia prava na velkych
skladatelov.

Matus Jakabcic: Hudobny fond, ktory ako ve-
rejnopravna institicia zabezpecuje vydavanie
notovych materialov a CD nosicov, ma vacsinu
zdrojov z odStepu takzvanych koncesionar-
skych poplatkov RTVS; tie tvoria 75 percent pri-
spevkov, zvySok st dvojpercentné odvody pre
fondy z umeleckych vykonov alebo autorskych
zmldv. V nasich podmienkach by to v pripade
sucasnej hudby ani inak nebolo mozné. Cena
vyroby notového materidlu orchestralneho

Cesko-slovenské hudobné inspiracie (foto: R. Kucavik)

diela byva viac ako 4 000 eur, pricom tie penia-
ze sa vam nikdy nevratia. 0d svojho nastupu
do funkcie v roku 2011 sledujem vsetky uzavre-
té licencné zmluvy - zisky z predaja ¢i ndjmu
notovych materialov, z podielov na autorskych
pravach za vysielanie, ktoré organizacie kolek-
tivnej spravy (SOZA) vyberaju za pouzitie diela.
Odstep vydavatela na autorskych pravach byva
z pohladu autorov sporny, pretoze nechapu
spomenuty proces. My sa vSak nachadzame

v zacarovanom kruhu, kedZe u nas neexistuje
zakladny biznisovy kolotoc: pouzitie diela (vy-
sielanie) - vydavatelstvo — koncertna ¢innost.
Slovenské orchestre by mozno mohli hrat viac
pbvodnej domadcej tvorby, aby sa nastartoval
kolobeh. Slovenska televizia nevysiela z klasic-

kej hudby skoro ni¢, preto sa ani negeneruju
tantiémy pre autora i vydavatela. Tym padom
sa notové materialy nepoZi¢iavaji v dosta-
to¢nej miere — zo stoviek licencnych zmlav
novych materidlov od roku 2011 sa Hudobnému
fondu vratili naklady v jedinom pripade! Taka
je, zial, realita, ktorou trpia autori i domaca
tvorba.

Slovenska hudba je v zahranici
neznamou

Ol'ga Smetanova: Jednym z okruhov buducej
Cesko-slovenskej spoluprace by prave preto
mohli byt spolo¢né platformy. Opéat musim
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vydavatelom. Spomenuli ste, Ze slovenska
hudba by mala byt propagovan4, ¢o samoz-
rejme zavisi od kvalitnych skladatelov. Ako
potom vysvetlite, Ze dobry a renomovany
slovensky autor nevydava v Hudobnom fonde,
ale svoju tvorbu postva do renomovanych
vydavatelstiev v zahranici a prispevky idd im?
Matus Jakabdic: Podla toho, koho méate na
mysli, pretoZe k tomu viem nieco povedat...
Ivan Marton: ... Goddr, Cekovska, Zagar...
Julius Klein: ... ti dobri, ale ten odpad 90 per-
cent... Nemame Co hrat, musim podporit, to
znamena, ze 90 percent slovenskych sklada-
telov sa ned4 hrat!
(Vseobecny sum.)

Anton Popovic: Mys-

mnoZzstvo uvézkov po svete a budujd si marketingové
meno, ale v skutocnosti s orchestrami nepracujd.

Nie su s nimi dostatocne casto, aby vyuZili potencial
hracoy, ktori v orchestroch hrajd, aby bol kazdy
koncert sviatkom a zaroveri aby motivovali dalsich.

lim si, Ze nasa kultira
je od roku 1989 slabsie
systémovo rozvinuta,
nemali sme ani Stastie
na ministrov kulttry.
Je to aj dosledok toho,
Ze sami sebe deformu-
jeme prostredie, preto-
7e mu nerozumieme.

vyzdvihntt Poliakov, ktori kazdoro¢ne pred-
stavia novy projekt a predkladajii ho okolitym
krajinam. Reflektuju vyrocia a pokial Ziadne
nemajy, vymyslia tému, ako napriklad tento
rok Pol'skd hudba v slovanskych krajindch.
Podobne musime tlacit slovensku tvorbu v za-
hranici aj my.

K tomu, ¢o tu odznelo,
vSak musim povedat, Ze patrim k dirigentom,
ktori premiérovali desiatky diel mladych
skladatelov a je to v prvom rade otazka nastu-
dovania. Kvalitu diela moze ukazat az vynika-
juce a nepredpojaté nastudovanie. O také som
sa vzdy usiloval a moje nahravky to nakoniec
dokazuju. Casto som vyhladal pdvodné na-

*;P. Martinceka na BHS'2014(foto: P. Brenkus)

Matuas Jakabdic: Spolocna cesko-slovenska
platforma je potrebnd, napriklad aj formou
vzajomnych uvadzani si autorov. Pravdu-
povediac, ak nepovaZzujeme Cesko celkom
za zahranicie, slovenska hudba sa v za-
hranic¢i skuto¢ne nehrava a je neznamou.
Pocas svojich sukromnych angazmanov
zvyknem prezentovat aj slovenskd hudbu

a napriklad na Eugena Suchona, ktory je
pravdepodobne najznamej$im slovenskym
skladatelom, reflektuje mozno dvadsat per-
cent posluchacov. (...)

Ivan Marton: VSetko, ¢o hovorite plati a zaro-
ven to neplati vobec. Slovenska filharmonia
hra pomerne vela slovenskej hudby, ale po-
lovica diel, ktoré hrame, patri zahrani¢nym

hravky a porovnal ich s tymi, ktoré sme so
stbormi ako napriklad VENI urobili a mno-
hokrat sa to ani len nepodobalo na pévodnui
nahravku, pretoze interpreti do diela nevnikli,
nerozkryli ho, nevenovali sa mu natolko,
aby bolo mozné povedat, ¢i je to naozaj dobra
skladba. Osobne Casto nedokazem vydrzat
Beethovena - pri mizernej interpretacii sa
osivam uz pri druhej Casti. A to je velky skla-
datel! Mnohi, ktori ste poculi $pickové telesa
i prevadzkové subory, musite uznat, ako na
vas dokaze zapdsobit skladba v prvotriednej
interpretacii.

(..

Pripravil Peter MOTYCKA
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Nahravanie folkioru
na tzemi Slovenska V

Vyuzitie fonografickych nahravok
Karola Antona Medveckého

Marian MINARIK

Priprava na prednasku

Onedlho po nahravani v Detve (1901) a po
prelozeni do Krupiny zacal Karol Anton Med-
vecky intenzivne pracovat na prednaske,
ktord mal predniest na valnom zhromazdeni
Muzealnej slovenskej spolo¢nosti v Marti-
ne. Uz 10. augusta poslal Andrejovi Kmetovi
koncept na posuidenie a sltbil, Ze pripravi

aj niekolko ukazok fonografickych nahra-
vok s komentarom podla podkladov Milana
Licharda:,Posielam Vdm projekt predndsky,
lictive Vds prosiac — rdcte ju ldskave prezret

- kde treba a da sa, ponapradvat, pripadne

ju celt alebo ¢iastocne odmrstit a mne novy
smer vytkniit. Za vsetko budem Vam velmi
povdacny. Poznamendvam, Ze predndska je
este neni dokoncend a Ze asi po tu skoncenyjch
riadkoch pri vysvetlivkdch, ktoré mi k pouZi-
tiu slubil poslat p. Lichard, predniesol by som
na fonografe 5-6 kusov z tyjch v Detve zozbie-
ranych 31 piesni.

Za piesriami nasledovalo by este niekolko cha-
rakterizujucich crtov detvianskych crpdkov,
praslic a pod., ktoré by som tieZ ukdzal, a po-
tom vysiviek, ktorych by som tieZ isty pocet ta
doniesol. Zbyvalo by este nieco prehovorit aj

o0 ndreci detvanskom, ponevac ja ndrecia tieZ
za isty jemnejsi druh ludového umenia pova-
Zujem. Zozbieral som dost patrny lexikdlny

i frazeologicky materidl, len neviem, ¢i by mi
déstojny pdn Sujansky bol tak ldskavy — ked
by som mu ho doposlal - este aspori do 3.-4.
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augusta svoju odborni mienku vyslovit a zde-
lit. Bo - Co je najhorsie - ja neviem nic, jedine
zberat.“ (10. 7. 1901)

Andrej Kmet intenzivne povzbudzoval Med-
veckého pri praci na prednaske, na ktorej mu
velmi zalezalo. Dvandasteho jula poslal listok,
v ktorom prosi Medveckého o nové spravy

a o informacie o Lichardovej navsteve Detvy,
pretoze jeho list eSte nedostal. Medvecky mu
odpoveda v ten isty den: ,,0zaj milo ma prek-
vapila v riadkoch Vasich javiaca sa priazern

a zaujatost o moje trudy. List moj ufam, Ze uz
mudte. Poslal som Vdm v riom projekt nddej-
nej mojej predndsky v Muzedlnej slovenskej
spolocnosti. NuZ odpustte, Ze sirim - rdcte
Jju, jestli Vam bude mozné, ¢im prv ldskave
rekognoscirovat a svoj vzdcny tsudok mne, leZ
celkom tiprimne, bezohladne zdelit. |...]
Mienim (st na Dobrii Nivu a Babinu zbierat tie
recitativne piesne, ktoré som pocul v nedelu, ked'
som tam bol zastupovat p. fardra. (12. 7. 1901)
Dalej Medvecky informuje o Lichardovej dvoj-
driovej navsteve v Detve a pozyva Kmeta do
Krupiny, kde by mu chcel ukazat fonograf

a svoju narodopisnu zbierku. Zaujimava je
informacia o dalSom planovanom zbierani
(bezpochyby nahravani) piesni.

Odpoved na listy z 10. a 12. jula pisSe Andrej
Kmet uz 13. jula. St to slova, ktoré maju
povzbudit sebavedomie mladého badatela,
ktoré sa u oboch spaja aj s narodnym seba-
vedomim. Kmet znovu zd6raziuje potrebu
vysvetlit publiku postup nahravania na fo-

nografe - prave preto, aby mylna predstava

0 jeho zlozZitosti neodradila dalSich moznych
zaujemcov o zberatelsku pracu. Medveckého
pozyva do Prencova a odradza ho, aby so se-
bou nenosil membranu - teda prenosku - ako
Medvecky navrhoval. Kmet zrejme nevie, ze
ide o celkom mald suciastku pravdepodobne
bezpecne uloZend v skatulke:

»Bracok mileny!

Hrdy budem na predndsku Vasu! Jedinti Zia-
dost mdm, aby ste ju tak zavrsili, ako ste ju
takticne a poucne zapocali. Vskutku uZ be-
riete pod ochranu svoj ndrod proti najnovsim
dekadentom, ktori nehanbia sa tak cynicky
potupovat ndrod nds, ba i svoj, jestli st to ozaj
Slovdci! Ozaj, Skvrna janiciarstva a zrady nd-
rodnej neprestdva hyzdit Slovanov!

Ohladom vysvetlenia stistavy a upotrebenia
fonografu prdve zato, Ze je najmd upotrebenie
tak jednoduché: aby sa nenazdali mnohi spolu
so mnou, Ze Boh vie aké je ono komplikovaneé,
rdcte ho prdve s touto motivdciou vysvetlit.
Skor mohlo by odpadniit, ked by bolo k nepo-
rozumeniu.

Kedy mi nebudete ,neprileZity“? Takeho dra
nieto, lebo ste mi vZdy vitany. Ale aby som nd-
hodou sndd' neodisiel z domu, ked budem mat
Stastie uvitat vds, podotykam: ¢i by ste zajtra
na noc (ak totiz pesi cez krupinsky Havran

a na Krnisov) nemohli prist? Indc, ak len ne-
budem musiet, daleko od domu tohto tyZdria
neodidem. Membrdnu nenoste; pousilujeme
sa do valného zhromaZdenia obzriet ju u Vds
v spolocnosti p. Kuchtu, ev. fardra zdejsieho,
ktory ltbil by Vds poznat - lebo poslal som mu
Vds rukopis na precitanie.“ (13. 7. 1901)
Niekolko dalsich poloZiek zo vzajomnej ko-
reSpondencie Karola Antona Medveckého

a Andreja Kmeta je o¢ividne stratenych, pre-
toze najblizsi Medveckého list je datovany az
24. jula. Zacina sa slovami:

,Vdaka Vam srdecnd za VaSe odobrujtice

a mria vZdy povzbudzujtice riadky. Ak niekedy
dospejem ta, Ze budem mact nieco kladného
(pozitivneho) v dobré uhneteného ndroda vy-
konat - bude to zaiste len Vasa zdsluha.|...]
Ddstojny pdn Osvald mi tieZ velmi blahosklon-
né riadky pisal - ani si tolkej priazni a pozor-
nosti od Vds oboch nezasluhujem.“ (24. 7. 1901)
Z dalsich riadkov sa dozvedame aj o tom, Ze
Uhorska etnograficka spolocnost poziadala
Medveckého o pozicanie zbierky na zho-
tovenie fotodokumentacie. Kmet niekolko
dni pred prednaskou poziadal Medveckého

o pripomenutie zasluh Frantiska Richarda
Osvalda, aby tak ziskal dalsSie prispevky na
splatenie fonografu:

,Mily bracok!

UZ sa sndd aj zdurite mojich mnohijch dopisov.
[...] Teraz len pripominam do pozornosti slovd
p. Osvalda, ktoré pise vo vcerajsom liste: ,V pred-
ndske o novonadobudnutom fonografe Ziadam,
aby nevystala Tvoja obeta a moj prispevok.

MQdj prispevok sice musi sa skryt pred Tvojim,
ale nech i to povzbudi inych. Nebolo by od veci
spomnet, ako sme na ti myslienku prisli.*

Tak sa zdd mi, Ze passus tejto Ziadosti odpove-
dajtici nachodi sa uz vo Vasej predndske. Nie



samoluibost alebo chvdla vnukla p. Osvaldovi
tieto slovd, ale chce povzbudit inyjch, lebo vic-
Sia obetovavost bola by ndm potrebnd. (Ind¢
moja ,obeta‘ mala by scvrknuit, ak prispeju ini.
Muyslim, Ze i vyzvanie k prispevkom obsahuje
Vasa predndska.) Pdjde aj on na zhromazdenie.
Bude nds z tijchto strdn viac.“ (1. 8. 1901)
Druhého augusta, teda pat dni pred prednas-
kou v Martine, piSe Karol Anton Medvecky

v Krupine listok, ktorom sa s Kmetom doho-
vara o preprave fonografu a spolocnej ceste do
Martina.
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Predn§§ka O l'udovom
umeni v Detve

,Predndska Karola Medveckého zadrzand vo
valnom zhromazdeni Muzedlnej slovenskej
spolocnosti vydrZiavanom v Turcianskom Svd-
tom Martine dna 7. augusta 1901“ sa zachovala
v tlacenej podobe v 6. ro¢niku Zbornika Muze-
alnej slovenskej spolo¢nosti z roku 1901. Prvi
Cast prednasky venuje Medvecky ivaham

o estetike a o povahe a zmysle umenia. Kedze
ludsky duch bol Stvoritelom predurceny na
vysSie poslanie, po tisicro¢iach uspokojovania
materialnych potrieb dospel ¢lovek do stadia,
7e podvedome zatuzil po krase a tym zuslach-
toval svojho ducha. Medvecky sa odvolava na
estetické nazory Johna Ruskina a dalej ich
domysla najma v krestanskom duchu. Roz-
liSuje umenie krasnocitu (svojbytné, vyssie
umenie) a umenie uzito¢nosti (uzité umenie),
ktorym je prave ludové umenie. Kym o umeni
krasnocitu plati, Ze ,odusevnenie k umeniu je
odusevnenie k prirode“, umenie uZito¢nosti
Lhladd svoj obZivujiici zdroj v samom cloveku,
v jeho srdci“ - tvrdi Medvecky, hoci s poznam-
kou, Ze ani tu nevylucuje podvedomy ohlad
na vonkajsie tvary prirody.

Ziada sa poznamenat, Ze takéto zatriedenie

v skutocnosti celkom nezodpoved4 ani Med-
veckého obdivu k detvianskym drevorezbam
(Crpaky, fujary, krize) a vysivkam, ale tym me-
nej by sa dalo bez vyhrad aplikovat na Iudové
piesne a hudbu, ktorych umelecku svojbytnost
si intenzivne uvedomoval a vyzdvihoval.

Autorovi vsak islo predovsetkym o obhajobu
velkosti ,,ndsho na prvy pohlad skrovného,

chudobného ludového umenia“. Preto dalej pise:

,Hovorim o nasom a vébec o ludovom ument,
ument to uZitocnosti, Ze je ono len na prvy po-
hlad tak skromné, dno nepatrné; lez v podstate
sotva by clovek s cistym svedomim mohol zne-
povazovat ludové umenie k vyvijseniu umenia
krdsnocitu. Ved tieto dva druhy umenia, vzdor
tomu, Ze zdanlive z rozlicnyjch prameriov tahajii
svoju Zivotnu Stavu, su ti rodni bratia, stidelnici
na poli vzdeldvania ducha ludského, spolupra-
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covnici na zdokonalovanti c¢loveka, ktorému jeho
najvacsi zakonodarca, BoZsky Spasitel, doko-
nalost vytknul za ciel, rieknuc: ,Budte dokonall,
ako aj otec vas nebesky dokonaly je.*

U Medveckého sa spéja ,umelecky cit*, es-
tetické citenie, s moralkou, so zboznostou

a mravnostou. Odsudzuje ,streStencov, ktori
,V mene zle pochopenej mordlnosti bezpodmie-
necne zavrhovali umenie“ (Platén, Rousseau,
Tolstoj). V ludovom umeni vidi autor zdroj
zivotodarnej sily, ktord mo6ze umenie a Zivot
vytiahnut zo zavozu dekadencie (tu pouziva
termin secesia). Tieto riadky su vlastne vy-
zvou na zbieranie ludového umenia a ivodom
k slovdm venovanym novému prostriedku na
tuto zasluznu ¢innost - fonografu. Medvecky
ho predstavil zhromazdeniu tymito slovami:
,Strojom takymto pracuju teraz uz vsade, kde
seriozne studuju lud, kde pestujii tak déleziti
vedu, ako je etnografia. Pomocou tohto stroja
zachytime a pred zahynutim zabrdnime jeden
najvzdcnejsi, najdrahocennejsi vijplod ducha
slovenskéeho: nase ¢arokrdsne ludové piesne.
Zaopatrenim tohto pre slovensky folklor tak po-
trebného stroja - tak diifame - posinieme nasu
mladistvi etnografickii vedu zase o jeden co ako
nepatrny krok dalej; my budeme pomocou to-
hoto stroja vijdatnejsie mdct pracovat paralelne
s ostatnym kultirnymi ndrodami na poznani
samyjch seba; lebo len poznajtic i oceniac seba
samych mézeme ocakdvat a Ziadat, aby nds
ocenili, uznali, respektovali aj ini.

Mohlo by sa proti tomuto indc k biednym po-
merom nasim pridrahému stroju namietat, Ze
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ludové piesne moZu sa aj bez fonografa pozbie-
rat. Ano, méZu sa, leZ s fonografom nase zbie-
ranie aj usnadni sa i stane sa dokladnejSim.
Usnadnti sa, bo ved' kolko mdme indc k prdci
netinavnych ludi, ktori by radi zbierali ludové
ndpevy, lez znotovat ich nevedia! Potom, ndj-
dite mi, prosim vds tctive, v kazdom etnogra-
fickom kraji takych spevdkov z ludu, ktori vam
budti ochotne pit aZ Sestkrdt opakovat jednotli-
vé tazsie odstavce ndpevu, ktoré odrazu na noty
zloZit nenie moZno! Ledva vdm ju raz zaspieva,
viackrdt k spevu - ¢asto ani za drahé peniaze —

ho nedostanete. (Nds

lud mysli si pritom:

= ja spievam pre vlastnu

zdbavu, pre ttechu,
ktoru mi poskytuje
spev — a neukazujem
sa za hoccie grose.)
Ostiecha sa. Do fo-
nografu zaspieva sa
piesen jedenkrdt a je uz
v opravdovom zmysle
slova - po ludsky rece-
n-y oy no - zvecnend. Tvrdim
dalej, Ze fonografom
zozbieraju sa piesne
presnejsie. Skolova-
nych, to jest hudobne
vzdelanyjch spevdkov
este nikde neuverejne-
nych ludovyjch piesni
nendjdeme. Nech teda
poctiva niekto, co by
bol akykolvek velky hudobnik, nasich jednodu-
chych dedinskyjch spevdkov a dla prvého-dru-
hého pocutia nech hned notuje, zriedka zachyti
celkom presne rozdiely jednotlivijch tonov
a stupnic - zriedkavejsie pévodny takt - leZ
povodnd nuansa, ¢o je opravdovy spik ludovej
piesne, uleti mu navZdy. Tuto zachytit a presne
zachytit vstave je jedine fonograf, na ktorom
okrem toho zachyti sa aj ndrecie osnovy.
Ze fonograf ako ¢iastocné napodobnenie lud-
skeho organizmu nie je dokonaly, rozumie sa
samo sebou; stvorenie nenapodobni nikdy do-
konalost Stvoritelovu. A ¢i, jestli vynaliezavost
ludskd vyndjde konecne riaditelny stroj k vet-
roplavbe, bude ten aj len zdaleka tak dokonaly,
ako dokonalé st len kriedelkd najmensieho
vrabca?! Konecne ndstroj tento zakiipeny je nie
k rozkosnym predstaveniam, leZ k cielu cisto
vedeckému, a tomuto iste zodpovie.“
Karol Anton Medvecky si uvedomoval pred-
nosti nahravania pred priamym zapisovanim
piesni do ndt azda tym vacSmi, ze sam by
zrejme takéto zapisy nevedel robit alebo si
v tom aspon neddveroval. Ale vyznam nahra-
vania obhajoval aj pred pochybovacmi o tejto
novej metdde - podobne ako ho obhajovali
zakladatelia berlinskeho a viedenského ar-
chivu fonogramov. Kladol doraz i na moznost
rozsirenia radov zberatelov spomedzi zau-
jemcov, ktori by tito pracu nemohli robit bez
fonografu. Jediné, Co si zrejme dostatocne ne-
uvedomoval, bola jedinecna moznost zachytit
konkrétnu realizaciu spevného ¢i hudobného
prejavu a nezbierat teda idealny variant.

piesne k prednaske
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—>  Ale ttto okolnost si dlho neuvedomovali ani

mnohi zberatelia, ktori prisli po nnom.

Dalej Medvecky hovoril o priprave a okol-
nostiach nahravania a o potrebe zaloZenia
archivu fonogramov v ramci muzea, aby tak
postupne vznikla zvukova zbierka v ktorej

by bola priamo z Ust ludu zachytena ,kazdd
slovenskym ludom spievand pieseri a kazdé
slovenskeé ndrecie“. Za najcharakteristickejsie
detvianske piesne poklada fujarové a znovu
vyjadruje Ittost, ze sa mu tento nastroj nepo-
darilo nahrat. (Najstarsie fujarové nahravky
z Gemera z roku 1906 st od Bélu Bartdka, kto-
rého tento nastroj az natolko nezaujal.) Dalej
Medvecky pokracoval charakteristikou troch
skupin detvianskych napevov podla podkla-
dov Milana Licharda. Jednotlivé typy doku-
mentoval ukazkami nahravok styroch piesni:
Nebou som pri milej uz styri nedele; Ej, Setci
ludia vravia, Ze som zbojnicek; Ej, o mam
robit, ¢o mdm robit s tym peknym Janickom
a Preletev ftdk cez ocovské vrsky. V tlacenej po-
dobe prednasky su na prislusnych miestach
notové transkripcie od Milana Licharda.
Dal$iu Cast prednasky venoval Medvecky
detvianskemu nareciu a frazeologizmom

a napokon aj obdivnym opisom rezbarskeho

a vysivkarskeho umenia v Detve. VSetky tieto
charakteristiky, nazory i obdiv najdeme ne-
skor rozvinuté v Medveckého monografii Detva

.,-"‘ﬁ
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Medvecky - fotografia s podpisom

z roku 1905, ale tu boli predovsetkym pozvanim
na prezretie vystavky z jeho zbierok: ,Rdcte,
prosim, predmety tu zozbierané ldskave obzriet;
ony vam vyli¢ia umelecké nadanie, origindlnost
motivov toho ludu omnoho vyjmluvnejsie, neZ
by som to ja vykonat mohol.“

Prednasku ukoncil Medvecky slovami: ,Sldv-
ne valné zhromazdenie! Necitim v sebe ani
dostatocnyjch viéh, ani potrebnych k tomu
predzndmosti, meritorne a vedecky ocenit vij-
znam a stupen jednotlivijch odvetvi ludového
umenia v Detve. Toto teda nemohol byt ani ciel
pritomnej predndsky. Chcel som riou povzbudit
mojich milych rovesnikov k prdci uZitocnej pre
ndrod, vlast i celé ¢lovecenstvo; vzdelancov ale
nasich upozornit na tu dosial tak mdlo pozna-
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ni, este menej povSimnutu, no krdsnu, telom
i duchom mohutnu vetev ndsho rodu, na Det-
vu. Preto nemdzem prihodnejSie zaklucit stat
tuto ako slovami bdsnika mojej Detvy:

Rod mdj, ty liib si svojho Detvana,

V riom dusa tvoja je zmalovand,

Zhrej obrazom tym, co schladlo!

Aky ohlas mala u publika Medveckého pred-
naska spojena s ukazkami fonografickych
nahravok a s narodopisnou vystavkou? O tom
mame dve protichodné svedectva priamo od
Medveckého - jedno bezprostredné, dalsie

s odstupom viac ako dvoch desatroci. Devét
dni po zhromazdeni sa ho Kmet pyta: ,Ako-
Ze ste prisli domov; fonografu sa neubliZilo,

a ¢i ho uZ mdte u seba? Akoze dalej budeme
pokracovat? Vidite, vSak nikto nehldsil sa, Ze
by chcel obozndmit sa so strojom, aby zbierat
mohol v inom kraji ndpevy?“ (16. 8. 1901)

Na tento listok odpoveda Medvecky eSte v ten
isty den: ,Fonograf stastne bez tirazu prisiel.
Dr. Ivan Turzo z Bystrice sa velmi interesoval
or a slibil, Ze Vam posle na ¢iastocné zakrytia
trov isty obnos. Jeho pani, rod. Medveckd, bola
celkom uchvdtend piestiami.|...|

V pondelok som ale zadal p. Sochdriovi balik
detvianskych opleciek, chlapskych kosiel, sa-
tiek, cepcov — spolu 13 kusov — k odfotografova-
niu. Len keby ich nedokr¢il, aby ich uz do nedele

Foridd

Pavel Sochan - ¢rpaky zo zbierky
K. A. Medveckého

mali patricné pozZiciavatelky doma neporuse-
ne!l — Obdvam sa, Ze on s tym odkladat bude,
kdezto ja som sa zaviazal ich hned odoslat. Tak
tieto vyjsivky ako aj odveta déstojného pdana
Sujanského dosli do Krupiny deri-dva po mojom
odchode do Martina — a tak tam pouZité byt

uz nemohli. Indcej mrzi ma, Ze moja vystavka
malii pozornost a Ziadno ocenenie nedocielila.
Keby si bol niekto aspor tie predmety blizej
obzrel, zdpisky z nich robil, ma okritizoval;

leZ nasi ludia len politizuju a etnografia, veda
to budiicnosti, je im Hekubou. Ozaj sme my

len muzedlnym predmetom, cudzim ludom
zaujimavym, leZ sami neuzndvame nasu cenu.
[...] Fonografom mienim neskorej zberat piesne
[udu v Babinej a v Sdsoch, tam ma p. Triichly

tym cielom povolal, len ¢akdm este, kym sa
nejako financidlne na nohy postavim, aby som
mohol zadovdZit ¢istyjch valcov.“ Medveckého
priklad by bol azda pritazlivejsi pre dalsich
zberatelov, keby bol ako prednasatel vystupo-
val sebavedomejsie, s mensou skromnostou.
Zrejme mal stale na mysli to, o kedysi napisal
Kmetovi: ,,Ja neviem nic, jedine zberat.“ Trochu
inak si na predndsku spominal Karol Anton
Medvecky vo svojej knihe Z mojich rozpomie-
nok k Sestdesiatinam z roku 1935, ktora nebola
urcenad iba blizkemu kolegovi a priatelovi, ale
sirokému okruhu citatelov: ,,Predndska i s vj-
stavou vzbudila znacni pozornost [...].“ Lenze
tu ma autor ,pozornostou“ na mysli aj skutoc-
nost, ze prednaska sa stala zamienkou na jeho
prenasledovanie.

Je isté, Ze o pracu s fonografom ani neskor
nikto neprejavil zaujem, pretoze Medvecky si
ho odniesol aj do Benusa, kde pdsobil niekedy
medzi rokmi 1901-1904 a kde nahral piesen Tie
dobsinske dievky, ktora v roku 1923 zaradil do
svojej knihy Sto slovenskyjch ludovych baldd.
Nemadame nijaké spravy o tom, ¢i uskutocnil
planované nahravanie v Dobrej Nive, Babinej
a v Sasoch, pripadne na dal$ich miestach.
Zrejme jedinou nadejou na ziskanie tychto
informacii by bolo identifikovanie dalSich
fonogramov v zbierkach SNM v Martine. Iba
Stastnou nahodou sa zachovali citované Kme-
tove listy adresované Medveckému, ktory po
vypuknuti prvej svetovej vojny spalil svoju
korespondenciu.

Medveckého nahravanie v Detve ziskalo na
spolocné zbieranie detvianskych piesni Milana
Licharda, ktory k Medveckého prednaske a do
monografie Detva vypracoval ramcovt charak-
teristiku troch typologickych skupin napevov
detvianskych ludovych piesni na zaklade
ténovych systémov, spojent s vyvinovou hypo-
tézou. Takmer o Stvrt storocia tym predstihol
prace Bélu Bartoka. Aj Bartok neskor vyuzival
Medveckého zbierku pri svojej folkloristickej
praci a piesne Bol by ten Jdnosik, bol by ten
bojoval; Hej, pofukuj, povievaj, vetricek voriavy
a Hej, ten stolicny dom z monografie Detva ho
inSpirovali aj pri skladatelskej tvorbe. X

Literatura:

MEDVECKY, Karol Anton: O ludovom ument

v Detve. In: Sbornik Musealnej slovenskej spo-
lo¢nosti, 6, 1901, s. 145-152.

MEDVECKY, Karol Anton: Detva. Detva 1905.
MEDVECKY, Karol Anton: Slovenskd ludovd
ballada. Martin 1918.

MEDVECKY, Karol Anton: Sto slovenskijch Iu-
dovijch balldd. Bratislava 1923.

MEDVECKY, Karol Anton: Z mojich rozpomie-
nok k Sestdesiatindm. Trnava 1935.
URBANCOVA, Hana: Z histdrie prvijch fonogra-
fickych nahrdvok na Slovensku. In: Slovensky
narodopis, 54, €. 1, 2006, S. 5-28.

Citaty z listov K. A. Medveckého a A. Kmeta st
spracované podla transliteracie Hany Urbancovej.

Text ¢lanku vznikol s podporou Literarneho fondu.



~Uychodna, Vychodna"

Etnomuzikolog Oskar Elschek sa vo svojej rozsiahlej Gvahe zamysla nielen nad jubilejnym
60. rocnikom Folklorneho festivalu Vychodna a kultirnym zazemim tohto unikatneho po-
dujatiami, ale aj nad postavenim folkl6ru a tradicnej kultary v sG€asnom priestore.

\Ychodna” a jej vazba

na folklorne podujatia a hnutie
Folkldrny festival Vychodnd (FFV) patri svojim
vekom i rozsahom k ojedinelym kultirnym
podujatiam na Slovensku. Pocas troch dni
(3.-7. 7. 2014) sa na javiskach vo vychodnej
predviedlo 23 komponovanych scénickych
programov a dve desiatky vystav, filmovych
projekcii, diskusii... Podujatie bezpochyby
porovnatelné s mnohymi inymi velkymi hu-
dobnymi a scénickymi festivalmi na Sloven-
sku, ktoré su v centre medialnej pozornosti,
len FFV m4 iny umelecky obsah a rozdielnu
sociokultirnu funkciu. vSetky programy,
ktoré svojou narocnou pripravou a skladbou
odzneli, boli predvedené (ako obvykle) jediny
raz. Je to zrejme luxus, ako to byva na vsetkych
folklérnych festivaloch. Jednotlivé skupiny in-
terpretov, muziky, spevacke stibory a folklérne
kolektivy sa pripravuju v predstihu, niekedy

v kratSom, inokedy v dlhodobej dramaturgii,

a v ich rdmci vznika nova scénicka tvorba.

V minulosti sa mnohé programy pre Vychodnt
¢i iné folklérne podujatia pripravovali dlhsie

a dokladnejsie. Jednotlivé ro¢niky mali svoje
jasne vyprofilované a koordinované umelecké
a tematicky programové preferencie, ¢o sa
dnes stava zriedkavo. Nasa doba je udychcana,
expresna a povrchnd, takze pokojna umelecka
praca - aj v oblasti folkloru, patri nendvratne
minulosti. Rychlost, ,efektivita“ a ispech za
kazdu cenu, sa stali aj v tomto Zanri nevy-
hnutnym pravidlom. Aj pre 60. rocnik vznikla
Cast programu sotva za mesiac, s pozvanymi
interpretmi a vybranymi ,,hotovymi“ ¢islami.
Ich rozsah a obsah siahal od prostych detskych
piesni a tancekov, rozpravkovych programov,
po monumentalne vecerné tematické prog-
ramy multimedidlneho charakteru ¢i do noci
trvajice tancovacky v pomyselnom ,humne®.
0d jednoduchej ludovej piesne, po expresivne,
pateticky narodné, ludové zborové skladobné
celky, komornd hudbu, alebo obvykld ,par-
ticku“ muzikantov vo world a v hybridnej
multizanrovej interpretacii. Je to obraz toho, ¢o
v dnesnej hudbe rezonuje. Je zrkadlom féziami
prepleteného charakteru hudby, nielen nasich
tradi¢nych prejavov, ale aj jej kontextu v tzv.
world kulture (s mnohymi jej druhmi a Styl-
mi), ako hudba zaloZena na réznych zanroch
etnického a regionalneho pévodu.

Média a ,,vychodniansky typ”
hudobnej kultiry

Ak sa v tychto riadkoch zamyslam nad hu-
dobnym Zivotom a jeho medialnou reflexiou,
je zrejmé, ze folkldr v globalnych a vSeobec-
nych tlacenych a sietovych médiach, svojou
Iudovou a narodnou tvarou vegetuje na ich
okraji. Je zrejmé, Ze dnes nepatri do ,prefero-

vanej“ Ci ,vynosne“ manazovanej kultiry na
Slovensku, ale tak tomu bolo aj v minulosti.
Podnes absentuje potrebny umelecky dialég,
0 jeho problémoch sa nepise a nekomunikuje,
ako je to nutné pri kazdom umeleckom feno-
méne, ktory patri do Sir§ieho ramca hudobnej
kultary. zdévodnenie ,oficidlnej zabrany ¢i
redukcie spociva na alibistickom chapani, Ze
ide o laickd, neprofesionalnu oblast osvetovej
¢innosti obmedzeného ,vyznamu*, ktora si
nevyzaduje vaZnejsiu ivahu. A to sa prakti-
zovalo a zrejme zauzivalo vo vedomi redakcie
a Citatelov Hudobného Zivota (nielen jej), ako
0 uzatvorenom okrajovo chdpanom ,segmen-
te“ nasej hudby, ¢i hudobnej kulttry. Po de-
satrocia sa jeho stranky pred nim vytrvalo
a tvrdosijne zatvarali, napriek tomu, Ze ide
o0 hudobnd kultturu s de-

o sat- a statisicovym okru-
hom jej ,konzumentov“
a tvorcov, ktori s touto
hudbou denno-denne
zili. Ci tato ignorancia
vyplyvala z ,ludového“

Falklarmy | i
lentival alebo narodného obsahu,
YYCHODMHA a proti nej namierenej

Lkultdrnej“ tendencii, je
otdzne. Tak, ako sa také ,protifolklérne®, ¢i
protindrodné predstavy dlhodobo preferovali
pod egidou komunisticky ,osvietenej* kulttr-
nej politiky uz od 50. rokov minulého storo-
Cia. Ked napriklad vtedy v literarnocentricky
obmedzene orientovanom Kultirnom zivote
dostali podcenujuce a likvidacné nazory

v ,protikrpc¢iarskej“ kampani nemaly priestor.

Vtedy praktizovana redukcia tradi¢nej ,kultt-
ry“ z dob minulych, zrejme podnes pretrvava
v hlavdch mnohych jej ,nositelov, v zmysle
vynimocnosti ich elitarnej literarnej kulttry.
Stale sa hladala a hlad4 ,svetovost“, najma

v hudbe, veselo imitujica odvar uz povedané-
ho, a zrejme médiami vytvarana predstava

0 jej neprekonatelnej ispesnosti, nehovoriac
o0 jej ,tvorbe“. Dnes prefabrikovana hudba, za
asistencie primitivnych pocitacovych prog-
ramov s algoritmami nahodnosti, vyrazne
formuje nasu predstavu o globalite digitalnej
kultdry. A to vdaka médiami donekonecna
multiplikovanej reklame, ako domnelého ur-
Covatela a predjimatela ,nasho“ vkusu - toho,
Co si vraj ,zelame®, a o z nas robi Iudi, ktori
su stale ,in“.

K tomu kratka poznamka: Ak sa zaoberame
folklérom a folklérnym festivalom, je na Sko-
du, Ze ich nechapeme ako sucast celkového
vzdelavania a prenosu hudby cez generacie,
ale ich oddelujeme, akoby nepatrili, ako kul-
turny fenomén, do chadpania nasho dnesného
sveta. Ako sa to naopak, praktizuje a zdoraz-
nuje vSade inde na svete, s vyraznym nadvé-
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zovanim na vlastné tradicie a s neustalym
hladanim a objavovanim Specifickej kultirnej
identity, ktora rastla v povedomi kazdého
spolocenstva po starocia. Na Slovensku zijeme
zrejme v inom c¢ase. Ak kultdru a hudbu sto-
toznujeme len s elitdrnou hudbou, umelou ¢i
umeleckou, ako ju nazyvame a vydelujeme od
jej ostatnych podob, Zijeme v réznych virtual-
nych svetoch. Napriklad v takom, ktory sa vy-
tvara permanentnymi celorocnymi $ntirami
»bopularov* od scény po scénu, ktoré realizuju
a reprizuju stale standardny, alebo novy mdd-
ny repertoar. V procese bohato manazovanych
hudobnych skupin ¢i subjektov. V ramci jed-
nej alebo mnohych ,pohdd“ v megapropagac-
nych aktivitach. Bezpochyby ako pomysleny
segment virtudlneho a pominutelného sveta
dnesnej hudobnej kultury.

Neuvedomujeme si, Ze segmentdacia a uzatva-
ranie sa hudby nepatrila v minulosti do tizu
hudobnej kultary. Inaksie by sme sotva mali
od Ludwiga van Beethovena 600 a od Josepha
Haydna 400 Uprav Iudovych piesni a Wolf-
gang Amadeus Mozart by sa iste nevenoval

v celych cykloch desiatkam menuetov, De-
utsche Téanze, skladbam typu serendad, ,har-
monii“ a pod. Nehovoriac o tane¢nej hudbe

v obdobi renesancie, baroka a romantizmu,
kedy sa konstituovali tzv. narodné hudobné
kultdry, ktoré su podnes podstatnou ¢astou
~hasej“ a akoby celosvetovej opernej a kon-
certnej produkcie. V nasom odizolovanom
,o8iali“ k elitarnosti sme zabudli na dejiny,
hoci zhodné zanre st podnes ich suicastou.
Staci si pripomentt najma dnes obzvlast po-
pularnych nositelov ,moderny*, Igora Stravin-
ského, Sergeja Prokofjeva, pripadne Bélu Bar-
toka a dalsich, ktori na prahu 1. svetovej vojny
Celili verejnym Skandalom nechapavého a ne-
tolerantného mestiackeho publika, ktoré stalo
z0Ci-voCi renesancii ludového a moderného,
ako nevyhnutnej obrody eurdpskych hudob-
nych Stylov. Aj ked je to zjednoduseny obraz
uvedenych zmien, zodpoveda realite.

Tyka sa to aj 20. a 21. storocia, pri anglosas-
kom a severoamerickom prevalcovani, ¢i
inSpirovani sa nasej hudobnej kultiry, nie-
len popularnej. Nemali by sme zabudnut na
slova, ktoré s plnym vedomim ich vyznamu
vyslovil Leonard Bernstein, na otazku, kto-

ri mu polozil populdrny americky novinar
Studs Terkel v stvislosti s americkou hudbou
a jazzom: ,Cely svoj Zivot som o tom hovoril.
Samozrejme, Ze jestvuje Cierna populdrna tra-
dicia, ktord siaha do dni otroctva, k vizriom

v okovdch, k blues, k dialogickym spevom
polnohospoddrskych robotnikov, a prirodzene
este ku krestanskej tradicii, ku gospel a spri-
tuals, tejto mieSaniny z primitivnych religit

a krestanstva, ktoreé urobili z ¢iernej hudby to,
o dnes je. Nezabtidajme na ich kombindciu

s eurépskymi formami a tancami, kvadrilami,
polkami a ingmi. Z nich v rukdch ¢iernych
vzniklo nieco skutocne pozoruhodné, ktoré
presahuje daleko, aj blues... Ako by vyzerala
americkd kulttira, keby neexistovali ¢ierni? To
je velkd vijzva pre nasu predstavivost.“
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Prilis malo si uvedomujeme, z akych staveb-
nych kamernov je zloZzend nasa kultura, jej
dnesnd podoba, aj tzv. ,popularna“. Hudba
nepozna hranice a my ju stale budujeme

a rozdelujeme. Ludova hudobnd kulttra hrala
a hra v nasom hudobnom povedomi nezastu-
pitelnt dlohu, ¢i sa to niekomu paci alebo nie.

\/ychodna a paralelne prebieha-
jace zhodné podujatia

Cokolvek si o0 tomto Zanri nasej hudby ,vy-
chodnianského typu“ myslime, je treba kon-
Statovat, Ze na Slovensku mame kazdoro¢ne
do 180 pravidelne cyklicky sa opakujtcich
celoslovenskych, medzinarodnych, krajovych,
regionalnych, lokalnych a inych $pecializova-
nych festivalov v obciach, v malych mestach
a v kultirnych centrach. Hoci v mensom roz-
sahu, ako je tomu obvyklé vo Vychodnej, ale
zvacsa rovnako v dvoj- trodiiovej dramaturgii,
s pocetnymi javiskovymi a Specificky hudob-
nymi programami (Podpolianske slavnosti

v Detve, na Myjave a i.). Dominujuce hudobné
programy su spojené s javiskovymi, pohybo-
vymi, tane¢nymi, scénickymi a vytvarnymi
prejavmi (s vystavami aj hudobné tematicky
programované), ako ich prirodzena a organic-
ka sucast, s ktorymi vytvaraju komplemen-
tarny umelecky celok tradicie. Ich ticastnici
vytvaraju Sirokd siet hudobnych aktivit, ku
ktorym patri napriklad viac ako 250 detskych
folklornych kolektivov (skupin a stborov), ne-
hovoriac o ,nefoklérnych®, ako ich registruje
Folklérna tinia na Slovensku. Oni v mnohom
urcuju efektivny obraz hudobného vzdelania
prevazne mimo profesionalnej skolskej ¢i
vychovnej siete. Ale netyka sa to len detskych
aktivit ale Sirokej sieti jej folkldrne zamera-
nych organizacii.

Na porovnanie mozeme uviest niekolko po
vychodnej uskuto¢nenych podujati, ktoré
dokumentuja uvedeny ,folklérny“ trend.

Ako priklad moze sluzit 21. ronik Medzina-
rodného Dubnického folklorneho festivalu
(29.-31. 8. 2014) v Dubnici na Vdhom so Styrmi
celoveCernymi sitaznymi programami (su-
bory Borievka, Kopaniciar, Magura, Rosutec),
s vynikajucimi muzikami a s dalsimi do-
macimi subormi z Nitry, Trenc¢ina, Banskej
Bystrice, Dubnice, z Brna, z polskej Poznane

a z Indie. Pod ingerenciou Narodného osveto-
vého centra prebehla celostatna sutaz chore-
ografii folklornych kolektivov Tancuj, tancuj
(25.-26. 10. 2014) s Ucastou 12 stiborov. Sotva
by bola uskuto¢nitelna bez vyrazného podielu
Liptovského kultiirneho centra a dalSich spon-
zorov, s nevelkou podporou Ministerstva kul-
tdry SR, a s vyraznej$im podielom Zilinského
samospravneho kraja. V podujati hrala ludova
hudba klticovu tilohu s desiatkami profesi-
onélnych a ,neprofesionalnych® muzikant-
skych Uprav. Ak sme pri otazke ,profesiona-
lity“, je rovnako otvorena, obchadzana a ne-
reflektovand vo vSetkych Zanroch popularnej
hudby. Vo vSetkych podobach ¢o do nej patri
¢i nepatri - a ¢o zodpoveda hudobnej profesi-
onalite (viac v zmysle honoracie a honorara),
pricom sa umelecky pohybuje vysostne na
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amatérskej trovni. Zilinsky samospravny
kraj spolu s Kysuckym kultdrnym strediskom
v Cadci a s desiatkou dal$ich institticii kultir-
neho, filmového a etnologického zamerania
usporiadali 18. rocnik medzinarodného filmo-
vého festivalu Etnofilm Cadca (14.-17. 10. 2014).
Zo stovky zaslanych filmov z viac ako de-
siatky eurépskych krajin bolo vybranych 36

s podstatnou dlohou hudby, ktora v nich hra
osobite vyznamnu tdlohu v dokumentarnej,
archivnej alebo v novo komponovanej podobe.
K sutazi treba poznamenat, Ze ju v roku 1980
zalozili etnomuzikolégovia, samozrejme aj

s vyraznym podielom r6znych hudobnych
druhov a Zanrov, o ktorych sa v hudobnych
Casopisoch a v hudobnej Zurnalistike neobjavil
ani riadok. Patri k nej aj 38 medzinarodnych
semindrov a konferencii o tradi¢nej hudobnej
kultdre spojenych s organizaciou UNESCO,
medzi nimi aj o filmovej problematike v do-
kumentaristike a v umeleckej Stylizacii. Na
600 filmov, ktoré Etnofilm vo verejnych stta-
Ziach pocas 34 rokov svojho trvania uviedol,
sa nedockalo Ziadnej kritickej reflexie, lebo st
z podstatnej Casti aj v kompozicii tradi¢ného
hudobného zamerania. Aj posledny Etnofilm
Cadca, podobne ako predchéadzajtice ro¢niky,
presiel v médiach (aj hudobnych) mlcky.
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Pre kompletizaciu tohto obrazu ignorancie
treba spomentt, Ze sa obchadzali od 60. ro-
kov desiatky uskutocnenych ro¢nikov sutaze
Prix de Musique Folklorique de Bratislava

s komponovanymi a so $tylmi tradi¢nej hud-
by formovanymi prejavmi. Povodne sa konala
v Bratislave (raz v Kosiciach i v Banskej Bys-
trici), ako slovenska, potom Ceskoslovenska

a napokon od 70. rokov ako medzinarodna
sdtaz; neskor pod oznacenim Svetozara Stra-
¢inu Grand Prix de Radio Bratislava, po roku
2000 prebiehala nadalej pod egidou Eurdp-
skej rozhlasovej Unie, kazdorocne s takmer
100 sutaznymi skladbami z 10-20 krajin. Ich
permanentna medidlna nevSimavost je vyrec-
nym zrkadlom nasej Zurnalistiky a jej vztahu
k tradicii a k tradi¢nej kulttre - aj medialnej.
V tomto pripade podujatia s rozsiahlym dopa-
dom na programy v desiatkach eurépskych
rozhlasovych stanic. Je to absencia vztahu

k Zanrom, v ktorych hra ludova hudba vlast-
nu alohu, ako v Eurépe tak v zamori. V brati-
slavskom rozhlase vzniklo k tejto sutazi viac
ako 15 rovnako ignorovanych publikécii, zial
s malym okruhom Ccitatelov a propagovanych
vypovedi. A ich ,vydelenie“ z okruhu, venova-
nych hudobnej kulttre sa tyka audiovizualnej
tvorby a edicif, rovnako tradicného zanra
filmu a videa.

Zhodne sa chovali ,hudobné“ média aj k odbo-
ru ako je etnomuzikoldgia, 1izko spojena s uve-
denymi zadnrami. Myslim tym na absentujtce
recenzie viac ako 50 publikdcii, ktoré boli k tej-
to téme za posledné dve desatrocia vydané.
Nasa odborna tlac sa ststreduje na historicky
zamerané publikacie, diela o popularnej alebo
,sucasnej“ hudbe, na interpretaciu a interpre-
tov, a sotva chape vyznam tradi¢nej hudby

- t4 zostala pre nich Pandorinou skrinkou, kto-
ru sa zdrahaju otvorit. Lebo podla ich mienky
a postoja tradicia zjavne bud uz neexistuje, ale-
bo ako preZitok nepatri do nasej dnesnej hu-
dobnej kultdry. Rovnaky osud stihol slovenské
tradi¢né hudobné prejavy zapisané do zozna-
mu Majstrovskych diel istneho a nehmotného
kultirneho dedicstva svetovej kultiry UNESCO
(Fujara a Terchovska hudba), evidované sotva
malou pozndmkou, vratane s nimi spojenych
Uspesnych multimedialnych koncertov spolu

s rozsiahlou vystavou so slovenskymi ludovy-
mi hudobnymi nastrojmi v centralnom palaci
UNESCO v Parizi. Ako iné oblasti hudobnej

a kniZnej kultdry na Slovensku ich nereflek-
tujd a ,nepoznaju, pretoZe v ich predstave

a v hudobnom povedomi neexistuju. V erra-
tach vysostne hudobne zameranych aktivit,
mozno uviest jedno z najstarsich podujati s de-
siatkami ro¢nikov - Stutaz vyrobcov Iudovych
hudobnych nastrojov, ktora sa od roku 1975
takmer Styridsatkrat konala v Detve, vratane
osobitych javiskovych a hudobnych progra-
mov. Predtym podobné podujatia charakteri-
zovali ¢asopisy ako Ludovd tvorivost, Rytmus,
Hudebni ndstroje a dalSie, ktoré sa im pravidel-
ne venovali, samozrejme bez pozornosti nasej
Loficidlnej a elitdrnej publicistiky na Sloven-
sku. Podujatie, ktoré nezostalo na Slovensku
bez vyrazného vplyvu mimo ludovych, aj na
vyrobu ,profesiondlnych“ hudobnych nastrojov
a jej tvorcov.

Uvedené ,folklorne“ podujatia som nevybral

z kalendara, ale absolvoval som ich po Vy-
chodnej, v stvislosti s pohladom na dnesnt
Vychodnd sa natiskaju, s viacerymi som
dlhorocne spolupracoval. Ak chceme naozaj
chapat vychodnu 2014 a jej Sirsie dopady, tak
zrejme treba vediet Co ju predchadzalo, for-
movalo, z akych kultirnych tradicii ¢erpala

a Cerpd, a aky je jej zastoj v nasej spoloc¢nosti,
medzi stovkou dalsich podobnych podujati.

\/ychodna

Programy Vychodnej 2014 mozno charakteri-
zovat len v stru¢nom informativnom prehla-
de. Ide o podujatie s programami a sutazami

s vyraznym zastipenim deti, lebo oni st ,pod-
hubim*. Deti a detské folklorne skupiny maja
kazdorocCne svoje vlastné festivaly, prehliadky

a sttaze, z ktorych profituje aj vychodna.
Pozornost venovana detom a ich tradicnym
hudobnym prejavom bola v jej vienku od pociat-
kov (Kliment Ondrejka, Elena Medvecka a d.).

V minulorocnom programe boli komponované
Ldetské“ programy ale i jednoduché prehliadky
umeleckého stavu detskych folklérnych kolek-
tivov pochadzajucich z réznych prostredi. Medzi
nimi napriklad ,detské casti“ siborov, ktoré si
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dlhodobo vychovavaju svoj ,dorast (Liptovské
Sliace a i.). K nim patrili programy Talenty,
béabkové divadlo Janko Hrasko, vtipna a poucna
zvukohra s detskymi zvukovymi nastrojmi, na
ktoré je nasa dedina osobitne variabilna a bo-
hatd, nasledovali stretnutia deti v KoSiariku

a v Pernikovej chaltpke. Vysledkom hudobnych
sutazi deti bol program Bars sme aj drobni,

s vynikajicimi detskymi interpretmi, spevakmi
a hra¢mi na ludovych hudobnych nastrojoch

- s pistalami, gajdami, huslami heligénkami

a dal$imi nastrojmi. Ich sticastou boli variabil-
né detské hudobné tance a hry. Okrem stred-
ného javiska prebehli komorné programy v tzv.
L2Humne*, ktoré vzniklo v areali vychodnej ako
nova prezentacna a cvicna scéna.

Do skupiny komornejsich prevedeni mozno
zaradit program Vrdtit, poZicat a sebe v ticte
zachovat, ako presahy prejavov z detskych
hudobnych aktivit, z ktorychch cerpali vo
vacSom vekovom rozptyle mladsie a dospelé
hudobné skupiny a stibory (napr. v Sumiaci,
Jarabine, Hladovke, Poluvsi, vo Vinici, v Cier-
nom Balogu a d.). Najma v obciach, s vyraz-
nou vlastnou vnutornou kultirnou kontinu-
itou, ktoré si tradicné formy udrzali podnes.
Opacny proces pedagogického charakteru
mal program Tanecnd Skola pre deti, koordi-
novany s podujatim Tancovacka vo Vijchodnej
a s typmi, aké praktizovali na Slovensku tzv.
Tanecné domy. Autormi boli pedagdgovia,
muzikanti, spevaci, tanecnici, zapaleni sta-
rostlivostou o kultdrny rozvoj deti: Stanislav
Marisier, Marianna, Svoreniova, Jozef Duraci,
Ludovit Urbanovsky, muzika z Dubnice nad
Vahom a hudby a z dalsich obci.

Osobitost Folklérneho festivalu vychodna je
dana tym, Ze sa podujatie realizuje vo ,folkldr-
ne“ Zivom prostredi s pretrvavajiicou a s me-
niacou sa tradiciou muziky, tanca a viachlas-
ného spevu v SirSom regiéne podtatranského
Liptova. Folkldrne festivaly (aj FFV) vytvorili
isté Standardné typy programov, ktoré, uz
takmer 3-4 desatrocia s istymi regionalnymi
a festivalovymi osobitostami tvoria v skladbe
dramaturgicku kostru podujati. S zavislé od
prostredi, regiénu, a samozrejme od inter-
pretov, najma od tvorcov a autorov, ktorych
podla jednotlivych programov bolo viac ako
20. Na 60. ro¢niku FFV sa dali z toho hladiska
identifikovat programy, ktoré Cerpali z tra-
di¢nych piesni a tancov a ako ich autori pre-
niesli do scénickych programov. Z uvedenych
dovodov sa aj na FFV 2014 hranice medzi tzv.
skupinami a subormi stierali, lebo mizli alebo
sa stratili tzv. ,autentické“ programy, prevazne
s pévodnymi nositelmi. Vymenili ich progra-
my s oznacenim ,nositelov*, ktori prichadzaji
priamo z obci, z primarneho folklérneho
prostredia. Aj taki, ktori ich prostredie opustili
a su aj v médiach chapani ako profesionalne
angazovani predstavitelia Cirej, ,povodnej* in-
terpretacie ludového spevu a hudby.

Medzi dominanty patria neodmyslitelné
Lvelkoprogramy*, gala slavnostné a zaverecné
programy, ktoré prevazne ,verejnopravna“
televizia v svojej tradi¢nej podobe zahrfna do
priameho alebo ¢asovo posunutého prenosu.

Na vacsinu z nich nasttpia na velkej scéne

s celou vybavou prenosovej techniky, ktora
zjavne dominuje na proscéniu a na javisku.

V ich celkovom pristupe nejde o medidlnu
podporou a prezentaciu podujatia, aki venuja
inym populdrnym alebo koncertnym zZan-
rom, napriek tomu, Ze sa festival podujimaji
nasnimat. K priamym alebo k oneskorenym
prenosom z vybraného jediného programu,
pristupuju zvacsa s odstupom tyzdiov, me-
siacov alebo rokov, a odvysielajt ich v prog-
ramovo uhorkovej prazdninovej sezéne na
televiznych obrazovkach ako programovu
Lvatu“ alebo ¢asovu vyplil. Je to pre niu hudba
a program, ktory ma vo vysielani nasej tele-
vizie v tomto zZanri nahodny, ziZeny nesysté-
movy a marginalny charakter.

Z 1400 tcinkujucich a pocetnych autorskych
kolektivov, vynikajicich muzik, je mozné ich
tvorcov a interpretov vymenovat len v skratke,
ako sa predviedli vo Vychodnej pod vedenim
novej skupiny uspesnych autorov. Aj ked Vy-
chodna nemala na ostatnom ro¢niku jasnu
programovu tematicku preferenciu (ako tomu
bolo v roku 2013 v podobe ,vyroc¢i“ prichodu

Sv. Cyrila a Metoda na Slovensko a popravy
Juraja Janosika), niektoré programy vytvarali
kompaktny celok. Jeden z velkych multime-
didlnych programov nadviazal na hore spo-
menuté zapisy Fujary a Terchovskej hudby

do zoznamu svetového kulturneho dedicstva.
Nase poklady znasobili ich obsah v dvoch cen-
tralnych slovenskych folklérnych prejavoch,
ktoré sa v roku 2005 a 2014 zapisali ako jediné
dva slovenské hudobno-kultirne fenomény do
svetového zoznamu nehmotného kultirneho
dedicstva UNESCO. Nametu sa ujali Jozef Kuli-
Siak a Karol Kocik, ktori okrem rézie mali ako
dalsich spolupracovnikov Rudolfa Patrnciaka

a Juraja Dufeka. Programovu Cast fujary pre-
zentoval jasnymi slovami Karol Ko¢ik, instruk-
tdzno-analytickym spésobom, s demonstraciou
hernych $tylov, tak ako to zodpoveda pokoju,
pohode a intenzite nasho zvukovo najchariz-
matickejSieho hudobného nastroja. Druhd Cast
budovala na terchovskej hudbe, speve a tanci,
a bola podmanivou riavou zvuku a hudby, kto-
ra sa v svojej plnej intenzite preliala cez javisko.
Nielen v sla¢ikovej muzike a expresivnym viac-
hlasom spievajucich muzikantov, ale napokon
aj prezentaciou heligénky ako ,malej sélovej
muziky“. T4 sa so spevnym prejavom (naprik-
lad Jana Miha) stala symféniou harménie spe-
vu a hudby. Program uvadzal Rudolf Patrnciak,
ktory k prejavom pripojil aj dal§iu osobitost

v scénickej a interpretacnej podobe. V kompakt-
nom zvuku prezentoval detskych muzikantov,
ako vysledok dlhodobej Skolskej a mimoskol-
skej vychovy malych Terchovanov, s desiatkou
vybornych slacikarov a heligonkarov.

PoCetné programy, ktoré bolo tazko mozné
rozdelit do samostatnych celkov, sa spojili do
dlhych javiskovych blokov. K nim patril prog-
ram Od slova k piesni, pod autorskym vedenim
Lubice Meskovej a Romana Malatinca; Liptdkov
Slovensku pripravil Siroky kolektiv spolupra-
covnikov pod vedenim Igora Litvu a Pavla
Pitonidka a vynikajico moderoval Juraj Sarvas;
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prezentaciu Takto my tu Zijeme viedol novy
autorsky kolektiv (AlZbeta Svajdovd, Martin
Olas, Juraj Lorinc, Tomas Hanacek a NadsSenci
z Trencina). Cierno-biely svet tvorilo Tane¢né
divadlo v podani folklérnej skupiny Vranov-
C¢an, pod skusenym vedenim Petra a Stefana
Kocakovcov, ktori spracovali aktudlnu romsku
hudobnt a tane¢nt tému nielen z hladiska
etnického ale aj socio-kultiirneho a ume-
leckého. Programy, ich forma, ako vyrazové
stvarnenie a interpretacia tém sa vyznacovali
vysokou technickou droviiou a premyslenou
scénickou organizaciou, charakterizoval ich
individualny rukopis spracovania tém (Liptov),
rémske tance, a d. VACSI problém spdsobuje
selekcia z toho, ¢o v programoch suiborov Zije
a najma ako sa ich podari skibit do jednej
velkej programovej kompozicie. Pritom vytvorit
kontinuum a sucasne kontrastnu variabilitu
Cisiel, ktora ma dramatickd a vyrovnanu for-
movu vystavbu je nelahka dloha. zZvladnutie
dvojhodinovych programov je narotné ume-
lecké predsavzatie a d& sa porovnat s kom-
plexnou javiskovou inscendciou opery. LenzZe
uskutoc¢nené pred desattisicovym kritickym
obecenstvom, ktoré jasne prejavi svoj nazor.
Je to problém kazdej hudobnej dramaturgie,
folkldornej ¢i inej, ktora pracuje, kompiluje ale-
bo komponuje z kratsich ¢i dlhsich scénickych
utvarov kontinudlneho celku programovych
(isiel, s dramatickou vystavou, vrcholmi a ko-
morného uvolnenia a oddychu.
Multimedialny scénicky program Vijchodnd,
Vychodnd spocival na historicko-retros-
pektivnom koncepte navratov do minulych
rokov, do tspechov i tazkosti, ktoré musel
FFV prekonat. Navraty pripravené Pavlom
Pitoridkom, Vladimirom Urbanom, Andreou

a Milanom RendosSovci a dalsimi, sa tykali
najma osobnosti, ktoré za desatrocia festi-
val formovali. Fotografie, osobné vypovede

a dokumenty doplnili obraz prepojeny s vy-
bornym textom, v dostojnej a jasnej dikcii
konferencierky. K tispechu prispeli tradicné
folklérne skupiny zo vSetkych Casti Slovenska
(s vyraznym zastipenim stredného Sloven-
ska, sibormi z Cierneho Balogu, zo Slovenskej
Lupce, suborom Horndad a zo Sene), z ktorych
sa podstatna Cast objavila v predchadzajucich
programoch, aj ked s inymi alebo upraveny-
mi ¢islami. Unikatne stvarnenie predviedlo
vystipenie skupiny Spojené huky Slovenska
s nastrojmi burdénového sprievodu, a s folk-
l6rnymi prejavmi zo Zadpadného Slovenska
formované NadSencami z Trencina.

Bolo mozné podat len velmi informativny
pohlad na Folklérny festival vychodna, bez
osobitej charakteristiky a hlbSieho analytic-
kého pohladu na jednotlivé programy, kedZe
jeho navstevnik mal k dispozicii viac ako

30 hodin hudby, piesni, tancov, scénickych
divadelnych utvarov na 4 javiskach. Jubilejna
vychodna splnila Uspesne o¢akavania nielen
svojich priaznivcov.

Oskar ELSCHEK
(redakcne kratené, kompletna verzia na
www.hc.sk/hudobny-zivot)
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

VN
@ - festival zvukovej poézie

2. rocnik medzinarodného festivalu
a4, Fuga, Bratislava, 21.-22. 5.

Ak nedavna celoslovenska prehliadka experimentalnej hudby KRAA obisla sféru
vokalnej improvizacie, dvojdnovy festival zvukovej poézie 6 bol dokonalou satisfakciou.
Organizatormi zamyslany ,pohyb v jazykovej sonosfére” bol podnetnym (a zaroven
osviezujiico vtipnym) prepojenim nasej avantgardnej minulosti so siicasnost'ou,
domaceho so zahrani¢nym, verbalneho s hudobnym, akustického s elektronickym...

Atmosféra bola familiar-
| Bl" na; v pritmi hlavnej saly

a4 sa k publiku prihovorili

organizatori podujatia,
¢lenovia 0Z Hurhaj Zuzana Husarova a Miro
Téth, a neformalne predostreli jeho koncep-
ciu. Jej sucastou bol aj moment zabavnosti,
predpoklad, Ze sa obecenstvo schuti zasmeje.
Nie som si isty, ¢i mozno esteticktt hodnotu
zvukovej poézie (a jej predvedeni) posudzo-
vat podla toho, kolko Iudi dokaze rozosmiat,
v kazdom pripade vSak iSlo o spravny pred-
poklad. Vokalna improvizdcia s pouzitim
extenzivnych hlasovych technik a v spojeni
s mimikou a gestikuldciou interpretov posobi
Casto smiesne, pretoze vacSinou ma charak-
ter karikatury ludskych afektov dovedenej za
hranicu absurdity. To sa skvele darilo impro-
vizujucej dvojici Stavros Papadopulos, ktorej
»dramaticky“ dialdg spajajutci prvky hlasovej

kové“ grafické partitiiry, nadvazujic na liniu
smerujucu k Schwittersovi ¢i mozno dokonca
k Rimbaudovi. Na druhej strane, spdsob no-
tacie (dynamické znacky, talianske hudobné
nazvoslovie) odkazuju na klasicku tradiciu

a autorovo skladatelské pozadie. Fragmenty
z rozsiahleho diela (narabajtice s hlaskami
L,U“ a 8 v podani siboru Musica Falsa et
Ficta dirigovaného Mirom Tothom ziskali
celkom nové a necakané dimenzie. Do hry
vstupila improviza¢na volnost a individualna
kreativita jednotlivych vokalistov, ktorych si
Miro T6th, vedeny viac vizualnymi asocia-
ciami partitiry (premietanej na platno) nez
jej Skrupuléznym dodrziavanim, flexibilne
vyberal a tvaroval tak dramaturgicku krivku.
Obzvlast Sumivé ,$“ vytvorilo v podani 6smich
amplifikovanych vokalistov pestru a tak tro-
chu teatralnu zvukovi krajinku. Int podobu
ziskali fragmenty Kupkovicovej partitary

E. Suskova a P. Mazala

kablov veducich od snimacov k elektronickym
zariadeniam - bola primarnym zdrojom zvu-
kov. Ruchy ziskané rozsirenymi technikami
hry, pouzitim najdenych objektov, ale aj cel-
kom obycajného slacika, a tvarované pomo-
cou harmonizérov a dalSich efektov, fukanim
do rezonancnych otvorov, rozochvievanim
vzduchu nad strunami a tiez cielavedoma
praca so spatnou vézbou spoluvytvarali zvu-
kovt poéziu, hoci v obratenom zmysle ako
predchadzajuce predstavenia vecera - nie
smerujucu od jazyka k hudbe, ale naopak.
S6resovu sugestivnu ,basen vo zvuku“ by som
nevahal oznacit za majstrovské dielo, doko-
naly priklad esteticky plnohodnotnej Cistej
improvizacie.

Druhy vecer festivalu sa odohral v priesto-
roch ,novej“ Fugy a vzhladom na dimenzie
tamojsieho pddia bol aj ,komornejsi“. A treba
povedat, ze klubovy charakter vacsine predve-
deni celkom pristal. O ouverttiru sa postaralo

Musica Falsa et Ficta

improvizacie, spevu a pantomimy naladil
publikum na spravnu vlnovd dizku. ,Ani-
malna abstrakcia“ plna zvieracich pazvukov
a grimas posobila smiesne, no nechybala jej
vyvazenost a dramaturgicky cit.

Fenomén smiesnosti sa do znacnej miery
dotykal aj reinkarndcie fragmentov parti-
tury Ladislava Kupkovica Pismend pre 8 vo-
kalistov z roku 1967. Bol to onen radikalne
avantgardny Kupkovic, ktory mal odvahu
provokovat (a tiez rozosmievat). Radikalnost
a novost tejto partitury spociva aj v tom, ze
skladatel rezignoval na zapis v notovych os-
novach (ktorého sa napriklad nevedel vzdat
Zeljenka v Hrdch pre 13 spevakov z rovnakého
obdobia) a vyberom materidlu historicky
predisiel napriklad Adamciakove ,pismen-
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v elektronickom spracovani, ktoré pripravili
a odprezentovali Lubo Panak a Slavo Kre-
kovic. Vychodiskovym materialom boli poci-
tacom generované fonémy, vysledkom zasa
zaujimavy kontrapunkt samohlasok a spo-
luhlasok - dlhsie (samohlaskoveé) plochy sa
stavali podkladom pre kratsie (spoluhlaskoveé)
ruchy ¢i momentovy ,mikrobeat, no vzdy
zotrvavali v asémantickej rovine.
Spomienkou na avatgardu, tentokrat ma-
darsku, bol aj zaverecny set konceptudlneho
umelca, experimentalneho hraca na viole

a improvizatora Zsolta S6résa venovany
spomienke na zaniknuty emigrantsky avant-
gardny ¢asopis Magyar Miihely (Madarska
dielrla). Patstrunova viola akoby leziaca na
operacnom stole - pripojena mnozstvom

zoskupenie Cudesnost; v trblietavom saku
navleceny basnik Erik Smisik v sprievode
elektroniky a abstraktného VJ-ingu akoby
ponukajuci ,nizkondkladovi“ napodobu ame-
rickych zabavnych one-man-show. Insitnos-
tou predchnuté texty aj ich zvukovo-vizualne
podklady vsak zdaleka neboli bez ti¢inku

a ironizujice pohlady na niektoré prvky nasej
kazdodennej reality (,estetika“ obchodnych
retazcov a ich igelitiek a pod.) vedeli trafit kli-
nec po hlavicke.

Pozoruhodnym bodom programu bolo vy-
stipenie operného dua Eva Suskova a Peter
Mazalan, ktoré v ramci projektu MILANO ’60
uviedlo vokalne kompozicie Johna Cagea, Lu-
ciana Beria a Cathy Berberianovej. Nezaobislo
sa to bez malej teatralnej vsuvky, pocas ktorej
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sopranistka podstupila krvavd proceduru ,vy-
tahovania hlasiviek vykonant odbornikom
na slovo vzatym - zamestnancom SND Mar-
kom Kundlakom. Ak spevacka, ktora vecer
predtym vystupovala v banskobystrickej ope-
re, vsttpi do klubu medzi ,noiseové“ obecen-
stvo, vznikne napétie, z ktorého mozu vytazit

M. Bakero

obe strany. Presne to sa aj stalo; ak sa zda, ze
vacsinu priaznivcov experimentalnej hudby
dokaze Sokovat len maloco, tak operny spev
je vynimkou. PresnejSie povedané, hrani¢ny
operny spev, pretoze Cage aj Berio (a v nad-
vaznosti na nich aj Berberian) popri exten-
zivnych technikéach siahaju aj k hypertrofii
klasického, ku karikatiram opernych klisé.
Tu sa Suskova aj Mazaldn predviedli ako sku-
to¢ni majstri svojho remesla, operna hystéria
aj stereotypy ,narodnych skol“ (talianskej,
anglickej, nemeckej atd.) vyzneli iplne au-

Bratislavsky organovy
festival

tenticky a - vdaka amplifikacii aj atmosfére
priestoru - mimoriadne vtipne.

V susedstve dadaisticko-parodizujicich doma-
cich projektov dostali vysttipenia dvoch umelcov
z Cile prichut mozno aZ nemiestnej seri6zosti, no
uz len pre moznost porovnavat bola ich pritom-
nost plusom. Hoci Felipe Cussen zotrvava v ¢il-

-
F. Cussen

skom Santiagu a Martin Bakero posobi v PariZi,
ich sety mali mnoho spolocného. V prvom rade
napadny ritualisticky charakter. Ten spocival
jednak vo forme prezentacie, jednak v zvuko-
vom materidli pozostavajicom z fragmentov
samplov reci a dalSich prejavov ludského hlasu,
elektronicky manipulovanych, loopovanych,
mantricky psychedelickych. Cussenovu ,suitu“
takto vytvorenych kompozicii s nazvom quick
faith som vnimal (aj) ako akusi prazvlastnu,
konfesionalne nezaraditelnu liturgiu, akoby na-
stavujucu zrkadlo fenoménu ,novej religiozity*,

MIMO HLAVNEHO PRUDU

konzumacii duchovna, ktora musi byt v prvom
rade rychla a okamzite dostupna. Snad preto tie
nazvy - quick prayer, quick litany, quick mantra,
quick psalm atd. A za kazdou z nich sfuknuta
jedna z horiacich sviec (akoby chanuka, no v ob-
ratenom postupe), az do Uplnej tmy zaverecného
quick silence. V pripade Bakerovho From Problem
to Poem, ,kabalistického extrahovania basne
zvnutra slov istého problému®, som mal trocha
VACSI problém s odcitanim moznych vyznamov.
Ono extrahovanie basne malo podla mna prili§
vela meandrov a v polohach, kedy slovny tok za-
hrrial socialnokritické a politické spodné pridy
alebo zavanal kazatelskou rétorikou, sa podla
mna uz znacne vzdaloval poézii.
Porozumenie textu bolo nevyhnutnou podmien-
kou estetického zazitku pri sledovani ,doppelte
kurze®, kratkych basni v podani Jorga Zemmle-
ra. Nemecké, anglické a slovenské textiky ob-
tazkané nadherou silného rakuskeho prizvuku
a sprevadzané kriklavo lacnym zvukom pedalmi
ovladanych samplov dokazali na zaver vycerpa-
vajtcich dvoch dni prebrat z polospanku a pri-
jemne pobavit. Samozrejme, za predpokladu,
Ze posluchac rozumel vSetkym trom jazykom
a mal minimalne letmu skdsenost s tradiciou
rakuskeho kabaretiérstva a aspon Ciastocné
pochopenie pre Specificky raktsky zmysel pre
humor. Ale ktovie, moznoze Zemmler oslovil
pritomnych aj bez tejto vedomostnej vybavy - uz
len tym, Ze sa pohyboval na velmi neostrej hra-
nici medzi autentickym a cielavedomo vykalku-
lovanym faux-naif.
Robert KOLAR
Foto: Gabriela ZIGOVA
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HUDOBNE DIVADLO

Made in Slovak Ballet 2014/2015

Pohl‘ad na konciacu sa tanecni sezonu v nasich kamennych divadlach nie je nijako vy-
nimocny: bratislavsky aj kosicky baletny sibor v divadelnej sezéne 2014/2015 poniikli
divakom kokteil inscenacii beznej prevadzkovej chuti.

Statne divadlo inscenovalo titul autorského
timu Janefek — Mistrikova — Soth s ndzvom
Nocnd skuska - priprava na muzikdl (svetova
premiéra 28. 11.). Dramaturgicky neproporcny
kokteilovy gy¢, parodujici komercné talen-
tové sutaze, hyril pravidelne sa opakujucimi
choreografickymi ¢islami. Rezijnym vysled-
kom fraskovitej karikatury fiktivneho muzi-
kalového konkurzu sa stala nezrozumitelna
splet postdramatickych scendristicko-drama-
turgickych linii. Javiskové postavy InSpicient-
ky (vtipne komentujucej divadelné zakulisie),
ReZiséra, Baletného majstra ¢i Dramaturgicky
bravarne (pre)padajicej cez baletnt ty¢ ne-
dokazali interpretacne celit prvoplanovému
improvizovanému humoru.

Autorom Nocnej skiisky nepomohla ani Struk-
tdra muzikalového klisé (prva cast inscenacie
je skuiskou, druha cast samotnym predsta-
venim). Aj napriek jej jednoduchosti sa v nej

R Y

inscenatori umelecky stracali. Konkurzny
tim, ktory v prvom dejstve zabaval divakov

a kriticky komentoval rozne neprofesionalne
aktivity celebritnych umelcov, sa po prestav-
ke bez dramaturgicko-reZijného vysvetlenia
posadil do divadelnej 16Ze. Vtipna téma caka-
nia na pana prezidenta, ktory mozno zavita
na premiérové predstavenie, sa rozohrala

iba dekorativnym prechodom jeho ochranky
v hladisku divadla.

Kosicky baletny subor s hostujicimi talentmi
tancoval s interpretacnym nadhladom. Cho-
reografie inSpirované svetovymi tane¢no-mu-
zikdlovymi hitmi striedali (ne)vtipné vystupy,
plné pohybovych karikatur Labuti, presla-
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denych Princov ¢i spuchnutych punkovych
tinedZeriek v ¢iernom. Muzikalovi vSehochut
nezachranili ani brejkujtici mladi nadsenci
tanecného umenia, ani filmovo-sociologicky
prieskum pred historickou budovou kosSické-
ho divadla, ktory sa obracal na okoloidicich
divakov.

Balet Slovenského narodného divadla sa
prezentoval tromi novymi inscenaciami:
svetovou premiérou mladickeho diela Eugena
Suchona Angelika (27. 9.), detskym titulom

Z rozpravky do rozprdvky od Oskara Nedbala
(5. 2.) a vypravnou podobou Adamovho Korzd-
ra (17. 4.).

Taliansky choreograf Mauro de Candia in-
terpretoval Suchonovu Angeliku pietne (pre-
miére sme sa podrobne venovali v HZ 11/2014,
pozn. red.). Inscenatori spracovali zabudnuté
libreto overenymi postmodernymi neokla-
sickymi tanecnymi prostriedkami. Nanovo

=
Nocnd skiska, Statne dit

vzniknuta hudobnd partitiira uzavrela cho-
reografa do minimalistického vytvarno-
-priestorového gestusu javiskovych postav,
(pre)estetizovana kostymovo-tanecna lyrika
plynula bez kontrastnych dramatickych
chuti. Angelikina ttizba, podobna ttizbe mla-
duckého Suchorna, po velkomestskom kul-
tirnom Zivote sa premenila na rozpravkovy
(tele)balet pre dospelych divakov. Hudobno-
-dramaticka linia Zeny ako vecnej muzy
zostala v inscenacnej polohe estetizovanej
viedenskej kavy na bratislavsky sposob,

z ktorej si mozu odpit aj deti.

Baletny fenomén Dolinskych ma v sloven-
sko-Ceskom tanecnom kontexte 20. storocia

e -]
@ (foto: J. Marcinsky)

nenahraditelné miesto. Vynikajuci tanecnik
Jozef Dolinsky st. si k svojej choreografickej
tvorbe moze priradit aj sicasnu inscenaciu
detského baletu Oskara Nedbala Z rozprdvky
do rozprdvky. Po dramaturgickej stranke si
navrat k tomuto dielu v jubilujtcej 95. sezéne
SND zaslizi pochvalu. Otazkou vSak zostava,
akymi vyrazovymi prostriedkami obohatil
Dolinsky verziu Jozefa Zajka zo sedemdesia-
tych rokov minulého storocia. Nevyrazna
chut choreografie neobsiahla neobmedzené
moznosti detskej fantazie tretieho tisicrocia,
tancuje sa v naivnom vytvarno-dekorativnom
duchu. Javiskové archetypy Princeznej, Kraj-
¢ira, Certov alebo zakliateho Zabieho princa
zostali v priestore javiska iba pohyblivymi
marionetami bez Zivota. Nehovoriac o prvo-
planovych, herecko-pantomimickych, dejovo
nezrozumitelnych mizanscénach. Choreo-
graficka stereotypnost, ilustrativne kostymy
pestrych farieb a scénograficky mis-mas
nedokazali priniest umelecky zazitok zo stale
Zivotného diela.

0 vyvrcholenie jubilujiicej sezony sa mala
postarat inscendcia baletu Korzdr (autori
Adolphe Ch. Adam - Marius Petipa - Vasilij
Medvedev). Na vynimocnosti inscendcie sa
podielali najmé ¢lenovia panskej
Casti suboru s orchestrom SND
(dirigent Alexander Anissimov).
Je sviatkom pocut v klasickej
inscenacii hudobné motivy v ich
vyrazovych kontrastoch, vratane
dirigentskych temp nebrzdiacich
tanec na javisku. Popri vyrazovo
vyvazenom, dynamicky tancu-
jicom zbore sa profilovali zreli
solovi baletni umelci pod vedenim
choreografa Vasilija Medvedeva.
Ich zmysel pre interpretac¢nu bra-
varu klasického tanca sa stal po
rokoch bratislavskej interpretac-
nej nudy Zivotaschopnou vzpru-
hou. Z damskeho stboru zaujala
vyrazovo-technickou istotou Erina
5 Akatsuka (Gulnara). Problémom
zostavaju estetické kritéria zen-
ského tancovania. Zaplava azij-
skych tanecnic, hoci s kvalitnymi
baletnymi skolami, iba tazko
dosiahne Zelany zborovy objem
scén klasickych titulov. Zapadny
typ balerin s ich telesnymi proporciami je
ustaleny niekolko storo¢i. Momentalna po-
nuka prvych sélistiek je pre tradi¢ny klasicky
repertoar SND nevyhovujica.

Trojica vzdjomne sa dopitiajicich premié-
rovych sdlistov elektrizovala hladisko dy-
namickou eleganciou, skokovo-rota¢nymi
variaciami a vSadepritomnym muzskym
espritom. Dobrodruzstva Birbanta (uvolnene
tancujiici Sergej Jegorov) dopiniali orientalnu
pokoru Aliho (interpretacnou istotou s pohy-
bovou lahkostou excelujuici Orazio Di Bella),
ktorého skokové variacie aj vyrazna mimika
stelesniovali divadelné napatie. Artemyj Py-
zhov sa predstavil bratislavskému publiku

-
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v dvoch r6znych kreacidch. Na prvej premiére
ako Konrad vniesol na javisko SND dlho oca-
kavanu muzsku eleganciu Sirokého a dyna-
mického milovnickeho tancovania, pricom
nemal problém sa herecky udomacnit ani

v naivnych pantomimickych plochach. Druhy
vecer ako introvertny a tajomny Ali opat na-
plno ovladol javisko sustredenou tanec¢nou

drobnokresbou i obdivuhodnym tane¢nym
temperamentom.

Podciarknuté, zratané: Kym kosicky $éf Andrii
Sukhanov nenadviazal na minuloro¢nu sezo-
nu originalnych choreografickych pohladov

a uspokojil sa s jedinym muzikalovo-tanec¢-
nym kokteilom aranZovanym ,na istotu®,
riaditel baletu SND Jozef Dolinsky ml. Ser-

Mozno pride kuzelnik...

U nas takmer neznamy katalansky skladatel' Xavier Montsalvatge (1912 — 2002), autor
scénickych, symfonickych aj komornych diel, patri doma k popularnym umelcom. Prvii
z jeho troch opier, skomponovanii v eklektickom duchu a poznaceni ravelovskym
impresionizmom aj hudobnym neoklasicizmom, uviedol v slovenskej premiére operny

sibor v Banskej Bystrici.

Libreto hodinového dielka Koctir v ¢izmdch

(E1 Gato con Botas, svetova premiéra 1948,
Gran Teatro del Liceu Barcelona) vzniklo podla
predlohy Charlesa Perraulta, ¢lena franctz-
skej Akadémie umeni aj versaillského kralov-
ského dvora. Ten vacsinu rozpravok napisal
pod pseudonymom, no sldvneho Koctira,
Sipkovii RuZenku i Cervenii ¢iapoc¢ku uviedol uZ
bez rozpakov ako ich legitimny literarny otec.

Kocir v ¢izmdch (foto: J. Lomnicky)

Povodny pribeh zardmovala rezisérka a cho-
reografka Dana Dinkova postavou citajtcej
macky Matildy (Alena Hodalova), symbolizu-
jucej ttulok pre vyhodené maciatka a suplu-
jucej v zavere aj ochrancov zvierat. Myslienka
urcite chvalyhodna aj aktualna, vylepSujtca
samotny (moralny) profil diela s paradoxne
nemoralnym pribehom koctira, ktory pod-
vadza, ignoruje poctivi pracu a klamstvami
nadhana svojmu panovi bohatstvo i spolocen-
sku poziciu. Dinkova urcite nemala v imysle
akcentovat tieto nekalé ,podnikatelské prakti-
ky* pre skolkarsku vekovu kategériu a v diele
ich ani nehladala. Domacou aj exotickou
faunou preplneny pribeh (macky, zaba, mys,

somar, motyle, zajace, lev, ryba, hady) posta-
vila detsky jednoducho a prvoplanovo, pricom
tazila najma z pritazlivej kostymovej vizuali-
zacie Adrieny Adamikovej. V plenéri hladiska
a v bezprostrednej blizkosti deti rozohrala

dej, ktory pokracoval na javisku. Scénu (Lucia
Sediva) s mobilidrom mlynského kolesa, ktoré
sa podla potreby funkéne menilo na hodiny

aj otacaci kruh s navinutym dlhym Itbostnym

listom, striedal gaudiovsky malovany horizont
(Lucia Lintnerova) s hradom i siluetou ndmes-
tia mesta, doplneny postavami mnicha, neza-
mestnaného sasa a skupinou vojakov.

V podvedomi nastartovana detska fantazia
fungovala vSak pocas predstavenia viac pa-
sivne nez interaktivne. Jedinym ,akénym*
vtiahnutim deti do deja bol krik z hladiska,
ktorym dve skupiny na pokyn macky Matildy
superili v hladani koctra. Bez dalSieho rozvi-
jania napadu zanikli.

Dinkova zabila jednou ranou hned dve muchy,
ked pripadny problém s pomylenim si rodov

v gramatike slovenského jazyka a zbytoc-

né premyslanie nad sexualnou orientaciou

HUDOBNE DIVADLO

moval chutami najréznejsich kvalit. Divikove
zmyslové pohariky zahltil r6znorodou paletou
inscenacnych (ne)prekvapeni. Tie sa pohybo-
vali na zazitkovej palete od (pre)estetizovanej
inscenacnej chuti (Angelika) az po presladené
choreografické kokteily javiskovych rekon-
Strukcii (Z rozprdvky do rozprdvky, Korzdr).
Peter MATO

hlavného hrdinu Sikovne vyriesila vymenou
pbévodného mezzosopranového partu koctra
za tenorovy. Rozpravkovo nepremozitelny
Robert Smiscik, mily a neodolatelne Sarmant-
ny kocursky playboy v klasickom kostyme
a ¢izmach, nasiel necakaného premozitela vo
vokalnom parte, ktorému chybala - zvlast pre
deti nevyhnutna - zrozumitelnost spievaného
textu. To vSak bol velky problém aj u ostatnych
Ucinkujucich. Z dalsich postav spevacky zau-
jal herecky snazivy, poslusny mlynar Marek
Pobuda, idolom krasy bola princezna Darina
Bencova a carodejnik Ivan Zvarik s tentoraz
potrebnou davkou ,vokalneho“ strasenia pri-
niesol na javisko aj prvky hororu s nadrozmer-
nou rozkladacou figlirou pripominajicou zom-
bieho. Prehnane $aSovsky Simon Svitok veselo
imitoval postavu krala z filmovej rozpravky
o princeznej Lade, avsak vy-
konom evokujucim mentalnu
subnormu dusevne zaostalého
¢loveka nepochopitelne znizo-
val dostojnost panovnickeho
majestatu. Hudobné nastudo-
vanie komorne obsadeného
orchestra na Cele s dirigentom
Janom Prochazkom ,detskd“
partitiru podcenilo: jednotlivé
hudobné obrazky disponujtice
prekrasnymi farbami sa casto
zlievali do jednoliatej zvukovej
masy a ani pregnantné ryt-
mické zakutia nedodali dielu
potrebny Svih a Sarm.
Najst a spracovat vhodny titul
pre deti, je urcite narocnejsie,
nez nastavit dramaturgicky
plan. Bilancia je v Statnej
opere pozitivna v kvantite,
kvalita je uz spochybnitel-
nejsia. A propos: nadejna
Pernikovd chaltipka z javiska
velmi rychlo zmizla, Rusalka
nema ,vychovni“ podobu, Ferdo Mravec Zije
tanecnym zivotom a Kocur v ¢iZzmdch bude
opernym fragmentom urcenym iba pre najniz-
siu vekovu kategdriu. Mozno len dufat, Ze raz
pride kazelnik, ktory skutoc¢ne vycari aj opernt
rozpravku.

Maria GLOCKOVA

Xavier Montsalvatge: Koctir v ¢izmdch
Dirigent: Jan Prochazka

Scéna: Lucia Sediva

Kostymy: Adriena Adamikova

Choreografia a réZia: Dana Dinkova

Premiéra v Statnej opere Banska Bystrica 16. 5.
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ZAHRANICIE

PRAHA
Provokujici a hibavy Janackov epilog
Dlh voci poslednej opere Leosa Janacka Z mrtveho domu, ktora sa na dosky prazského

Narodného divadla vratila po Sturt'storoci, splatila nova inscenacia aj s pridanou hodnotou.
Rozpridila totiz pomerne birlivi diskusiu. VZdy lepSie ako nechat' divaka I'ahostajnym.
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Provokujuicim faktorom bol rezijny vyklad
operného debutanta Daniela Spinara, desig-
novaného $éfa ¢inohry ND. Predstavil kon-
cepciu kompatibilnd so sticasnym svetovym
trendom, bez skrupul a komplexov odkryvaji-
cu tajomny obsah Janackovho epildgu, inspi-
rovaného Dostojevského romanom.

Opera odohravajica sa v muzskom prostredi
sibirskeho lagru nema standardnu dejovd liniu.
Prelinaju sa v nej pribehy a spomienky véziiov
rozneho veku, internovanych z rozmanitych
dovodov. V uzavretej komunite, za extrémnych
situdcii, dochadza aj k vytvaraniu vztahov. Rezi-
sér sa chopil prave tych motivov, ktoré v predlo-
he tleju skor medzi riadkami. SU tam pritomné,
takZe nevznika ziaden ,parapribeh®, ndjdeme
len odtabuizované sexudlne vazby medzi muz-
mi. Spinar sa nedostava do kriZa s textom ¢i
hudbou ani pri zvyrazneni citového chvenia

v trojuholniku Luka - Aljeja — Gorjancikov.
Provokativnejsia je scéna pantomimy v choreo-
grafii Radima Vizvaryho (vazenské divadelné
predstavenie pocas sviatku), Citatelna ako isté
bizarné uvolnenie pudov vo chvili, ked to regule
trestaneckého sveta dovoluju.

Dielo ma v sebe zakddovanych viacero oso-
bitosti (,volné libreto* umozriujice pohyb

L‘.‘-""f |
b
Wl
i .
— —
P. Remenar, S. Margita, J. Vrana (foto: P. Borecky)

v téme, Specifikum lagra, vyjadritelné natura-
listicky alebo s duchovnou metaforou a mot-
tom ,v kazdom tvorovi iskra Bozia“), takze
Spinarovo poriatie neprekracuje ich hranice.
Ak symbol zraneného orla, vypusteného z vaz-
nice v zavere opery, je zasifrovany v zlomenom
koncertnom kridle, reZisér iba dokazuje, Ze
tému spraciva hibavo a v nadvaznosti na
hudobnt podstatu. Prinasa cely rad original-
nych napadov (fotenie a ¢islovanie vaziiov vo
frakoch pocas predohry), tragicko-grotesknych
asocidcii, nuiti k premyslaniu. I k tvaham nad
alternativami. Dosledne prepracované profily
postav a vztahy tejto inscendacii upriet nemoz-
no. Je len na divakovi, ¢i zavere¢nu katarziu

chce mat na dlani v prvom plane, alebo ju pre-
citi z poniknutej inotaje. Celé tretie dejstvo je
Stylizované ako stav halucinacie z blizkej smr-
ti, odohrava sa vo vynovenom saléne, vazni st
vo frakoch. Polonahd tanecnica (Jana Vrana)
sugestivne umoctiuje Siskovov monoldg.
Dirigent Robert Jindra odkryva v partitire
Siroké spektrum instrumentac-
nych, farebnych a emocionalnych
zachvevov. Janacka modeluje tak,
ako si to atmosféra danej situacie
vyZzaduje. Raz tiesnivo, tryznivo,
burlivo, raz groteskne a vricne,
inokedy ludovo podfarbene. Vskut-
ku hudobny zazitok.

V tejto Janackovej opere niet domi-
nantnej postavy. Z mozaiky tych,
¢o maju rozsiahlejsie monoldgy,
vynikla charaktermi hlasov a vy-
razovym nasadenim skveld tro-
jica Stefan Margita (Luka), Pavol Remenar
(Siskov) a Josef Moravec (Skuratov). ReZijnej
a hudobnej predstave plne zodpovedali aj
Michal Bragagnolo ako mladicky Aljeja,
FrantiSek Zahradnicek (Gorjancikov), Ondrej
Saling (Sapkin) a Jifi Briickler (Cekunov).

Leo$ Janacek: Z mrtveho domu

Dirigent: Robert Jindra

Scéna: Lucia Skandikova

Kostymy: Iva Némcova

Choreografia: Radim Vizvary

RéZia: Daniel Spinar

Premiéra v Narodnom divadle Praha 14. 5.,
navstivend 2. premiéra 16. 5.

PLZEN

Libusino proroctvo neburcovalo

PIné dve desat'rocia sa v Cechach neobjavila nova podoba slavnostnej Smetanove;j
Libuse, Plzen je aktualne Europskym hlavnym mestom kultiry a iSlo o prvii inscenaciu,
projektovani do novej divadelnej budovy. K tomu pripocitajme 70. vyrocie konca vojny
a pritomnost' televiznych kamier. Nemalo predpokladov k o¢akavaniu operného sviatku.

Napriek tomu malo dévodov k spokojnosti.

Dost bolo Libuse z muzea voskovych figurin!
Dost Alesa a Manesa, slovanskych podoben-
stiev a knazninych vrkocov! Bohorovné tézy

z st tvorcov inscendcie budili zvedavost.
Demoluje sa lahko, zmysluplna nahrada je
tvrdSim orieSkom. Neviem, kto z novovytvore-
ného rezisérskeho dua Martin Otava - Tomas
Pilaf sa za koho skryval, ale so scénografom
Danielom Dvorakom sa im podarilo skvostnu
predlohu akurat knokautovat.

Nie je kazdy Patrice Chéreau a dokaze (ako on
pred Styrmi desatrociami) prezliect wagnerov-
ské bozstvo do frakov a zvratit prvotny $kan-
dél na ,Ring storocia“. Plzenski tiez menili, no
zéroven skor hubili. Samotného ducha opery.
Posunom Libuse do neolitu a posolstvom skor
globalizujicim zmietli to principiadlne, typicky
Ceské, Co robi partitdru jedinecnou. Nielen
tucet posuvnych pravekych kamennych for-
macii, hadankové symboly bozstva, neadresné
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projekcie v ivodoch dejstiev navigovali do
slepej ulicky, aj samoucelné demonstrovanie
moci javiskovej techniky (21 pohyblivych plat-
foriem) paradoxne zrkadlilo bezmocné opoje-
nie sa touto devizou. Formovanie charakterov
postav sa pritom utapalo v ukazkovo patetic-
kej Stylizdcii a naduzivanej hmle. Temna scé-
na potlacala emdcie, defilé techniky vytesnilo
ucinok strhujiceho proroctva. Kedysi burcova-
lo k spontannemu potlesku, dvihalo divakov
z kresiel. V Plzni sa na premiére nestalo ani
jedno, ani druhé.

Pre sucasného séfdirigenta DJKT Olivera
Dohnanyiho nie je Libusa Ziadnou novinkou.
Ci i8lo o podliezanie kritérii alebo o technické
limity orchestra, hudobnd stranka vysla zvu-
kovo predimenzovane, malo diferencovane.
Nielen orchester pric¢asto hresil, ani zbor sa
so svojim partom nedokézal vyrovnat najmé
v exponovanej polohe.

Premiérové obsadenie neprezentovalo domaci
ansambel, ale ho poskladali zrejme z toho najlep-
sieho (predovsetkym prazského), ¢im momentalne
Cesko disponuje. A bolo to tieZ sklamanie. Eva
Urbanova ponukla reminiscenciu na svoju profi-
lovu titulnu postavu, z ktorej vSak uz vyprchavaju
hlasova svieZost a intonacna pevnost. Navyse,
rézia pochovala i¢inok zaverecného proroctva.
Martinovi Bartovi (Pfemysl) chybala elegancia
smetanovskej kantilény a presvedcivost vo vys-
kach. FrantiSek Zahradnicek (Chrudos) znel kom-
paktne v okrajovych dejstvach, no v druhom tiez
zapasil s hornou polohou. Livia Obru¢nik Véno-
sova (Krasava) ma mlady a silny hlas, spieva vSak
tvrdo a vo vyraze jednorozmerne. Valentin Prolat
bol prili§ dramatizovanym Stdhlavom, solidneho
Lutobora a Radmilu vytvorili Jevhen Sokalo a Jana
Foff Tetourova. Priam pohromou bol nezvladnuty
part Radovana v podani Jifiho Kubika.

Skoda premdrnenej prileZitosti. Plzel i Cesi si
zaslazili hodnotnejsiu Libusu.

Stranu pripravil: Pavel UNGER

Bedfich Smetana: Libusa

Dirigent: Oliver Dohnéanyi

Scéna: Daniel Dvotak

Kostymy: Tomas Pilar

Rézia: Martin Otava, Tomas Pilaf
Premiéra na Novej scéne DJKT Plzeri, 9. 5.
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Dvanasta inscenacia Carostrelca

s otaznikom

€im infm ako Weberov{jm Carostrelcom by oslavila Semperova opera 30. v{roéie
znovuzrodenia? Toto trojdejstvové rozpravkové romantické dielo vzniklo medzi rokmi
1817-1820 v Drazd‘anoch, tu ho v prvej drazd'anskej inscenacii (1822) s obrovskiym
dspechom dirigoval sam skladatel’, ono bolo posledn{ym titulom, ktoré Semperova opera
uviedla predtym, nez jej sidlo v roku 1945 znicil bombovy nalet.

Po néroc¢nej rekonstrukcii prave Carostrelec
otvoril v roku 1985 novu éru budovy. Jej tri-
dsatroc¢né jubileum oslavili opera a obyvatelia
Drazdan 1. mdja tohto roku opat Carostrel-
com. Jeho drie i zbory doslova zludoveli, pocet
doterajsich predstaveni presahuje ¢islo 1400!
Slavnostna premiéra novej inscendcie sa
uskutocnila v opere i pred nou, na Divadel-
nom namesti ju v priamom prenose zazivali
tisicky paralelne so sélistami a zborom spie-
vajucich fanusikov.

Ako je to v opere zvykom, aj v Carostrelcovi si
laska podava ruku so smrtou. Mladenci Max

a Kaspar miluju Agatu, ta dava prednost Ma-
xovi. Lyrickd romantiku vystrieda drama: Max
sa moze uchadzat o Agatu iba vtedy, ked bude
uspesnym polovnikom. Ak netrafi, nedostane
Sancu. Tuzba zvitazit zavedie Maxa do ¢ierneho
vi¢ieho kanonu. Tam spolu s Kasparom a za
asistencie diabla Samiela (postava bola v insce-
nacii vynechana!) odleju sedem guli, ktoré maju
s istotou najst svoju obet. Posledna gulka riade-

S. Jakubiak a Ch. Landshamer (foto: M. Creutziger)

na diablom je neomylnd, Max zastreli Kaspara.
Carl Maria von Weber s libretistom Friedri-
chom Kindom situovali dej do konca Tridsat-
ro¢nej vojny, do tajomnej prirodnej scenérie
romantického Saského Svajciarska. Svoju pred-
stavivost sugerovali kazdému inscena¢nému
timu - realizdcia titulu sa zvac¢$a ukazala ako
poriadne tvrdy orieSok. Potvrdila to aj aktu-
alna inscendcia pozoruhodného hudobnika

a réziséra Axela Kohlera. Ruka v ruke so scé-
nografom Arnem Waltherom a kostymovou
vytvarnickou Katharinou Weissenbornovou

World Doctors Orchestra

Mozno hl'adat’' podobnosti medzi medicinou a pracou v orchestri? Snad'’ je analégiou
postup lekara i hudobnika, ktori sa potrebuji dostat' do vytyceného ciel'a: obaja musia
s pacientom ¢i posluchacom komunikovat', pocivat’, odpovedat), citit, ktorym smerom

sa treba uberat

Sotva existuje lekar, ktory nie je nakloneny
hudbe, hlavne tej klasickej. Mnohi disponu-
ju detailnymi hudobnymi znalostami, navste-
vuju koncerty, opery, hudobné festivaly. Ci
dokonca maju vo vrecku dva diplomy - z ob-
lasti mediciny i hudby. Akoby v ich srdci bolo
dost miesta pre dve nadania, pre dve lasky.
Ide o kombinaciu hudobného pozitku s kaz-
dodennym zavaznym rozhodovanim o zdravi,
o zivote ludi, o akési vyvazenie zodpovednosti
lekarskeho povolania? 0 zvlastnu formu
aktivneho odpocinku?

Nejeden lekar je i vaSnivym hudobnikom,
hrava pre seba, v komornych zoskupeniach,
je clenom spevackeho zboru. Orchester pozo-
stavajuci z lekarov je vSak raritou. A predsa
taky existuje: World Doctors Orchestra, teda
Svetovy orchester lekarov.

S myslienkou jeho zaloZenia prisiel v roku
2007 dirigent Stefan willich. Niekolkonasobny
akademik studoval hru na husliach, komornu
hudbu, dirigovanie a napokon medicinu. Jeho
zasluhou priblizne sto lekarov z dvadsiatich

Statov (obsadenie symfonického orchestra)
viackrat do roka vymeni doktorské plaste za
frak a veCerné Saty, stetoskopy ¢i skalpely za
husle alebo hoboj, aby vytazkami z benefi¢nych
koncertov poskytli pomoc réznym medzina-
rodnym projektom v oblasti zdravotnictva.
Dirigent Willich ma do svojho orchestra z ¢oho
vyberat, o pracu v orchestri sa medzicasom
uchadza devétsto zaujemcov z patdesiatich
krajin. vSetkych spaja laska k hudbe, vsetci sa
ideovo i materialne (cestovné naklady si hradia
z vlastnych zdrojov) zasadzuji o humanitarne
posolstvo orchestra, o preklenutie problémov
tam, kde to je najviac potrebné.

Ked sa KriZovy chram v Drazdanoch zapinal
24. 4. publikom pozostavajucim este viac nez
inokedy z ¢lenov lekarskych kruhov, vstu-
penky predkladalo na kontrolu privetivym
osetrovatelkam a oSetrovatelom, ktori tito
funkciu prevzali v dany vecer rovnako dobro-
volne. Vo vzduchu sa vznasalo napétie oca-
kavania umeleckej drovne. Program avizoval
diela narocné aj pre Spickové hudobné telesa,

ZAHRANICIE

zasadili pribeh do bliZsie nespecifikovanych
vojen z roznych casovych obdobi, do zdemo-
lovaného interiéru. Z vi¢ieho kanonu vytvorili
horiace inferno evokujtice Drazdany (dokonca
s bombami a obesencami). Z celkového obrazu,
ale i vedenia postav (vratane dramaticky naj-
vypétejsich isekov) vSak ostal prinajmensom
rozpacity dojem a pocit nejednoliatosti.

A tak ako hlavny nositel vypovede opét zvita-
zila hudba. Staatskapelle Dresden so Séfdiri-
gentom Christianom Thielemannom znovu
zabodovali. Dirigent ,zaostril“ orchester aj
inStrumentélne sdla bez vyuzivania roman-
tickej rozpravkovej clony. Napriek tomu od
prvych ténov vytvoril nadherné farebné ko-
berce, vypracovaval sugestivne napatia a kon-
trasty, zdoraznoval lyrikuy, strhdval v drama-
tickych situaciach. v rovnakom duchu bolo
ponaté aj zborové teleso. Z hlavnych postav
spomenme kvalitny hlasovy a herecky vykon
Georga Zeppenfelda (Kaspar) a Andreasa
Bauera (Eremit). Nezabudnutelnymi vSak
ostanu (popri premiére aj z predstavenia 6. 5.)
najma kredcie Sary Jakubiakovej (Agata),
Christiny Landshammerovej (Anicka) a diri-
gent so svojim orchestrom. Nad inscenaciou
ostal visiet otaznik.

Carl Maria von Weber: Carostrelec

Dirigent: Christian Thielemann

RéZia: Axel Kohler

Scéna: Arne Walther

Kostymy: Katharina Weissenborn

Premiéra v Semperovej opere v Drazdanoch 1. 5.

ktoré sa nedaju interpretovat z listu.

Lekarky a lekari vstupili do sveta hudby
monumentalnou Wagnerovou predohrou

k opere Majstri spevdci norimberski. Iste, nie
takym homogénnym zvukom a orchestralnou
kultdrou, ako ju prezentuju profesionalne
orchestre, zato bola okamzite zrejma komuni-
kativnost a muzikalita hracov. V Dvorakovom
Violoncelovom koncerte h mol dostal orchester
nejeden aktivny impulz od sélistu Ludwiga
Quandta, jediného profesiondla. Najmé ko-
morne ladend druha cast bola ukdzkou vza-
jomnej inspiracie, akejsi prechadzky po svete
spolocného myslenia a vyjadrenia. vV Dvorako-
vi sa zaskveli dychové néstroje a v neposled-
nom rade i vynikajica koncertna majsterka,
opora orchestra pocas celého vecera. Zaverec-
né cislo programu, Schumannova 4. smyfonia
d mol, lezala predovsetkym v rukach dirigen-
ta Willicha. Jej Styri Casti zazneli priam bez
nadychnutia sa celého aparatu - s vyvaZenou
melanchdliou, kantabilitou, s patri¢nou dav-
kou fantastic¢nosti.

Publikum ocenilo krasne podujatie standing
ovation. Hudobné i humanitarne posolstvo
lekarov naslo svojich nadsenych priaznivcov,
na Cele ktorych nestoji ako Cestny ¢len sprav-
nej rady orchestra nikto mensi, nez dirigent
Zubin Mehta.

Stranu pripravila: Agata SCHINDLER
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MILANO

Roztapanie lI'adovej princezne;j

Zaciatkom maja otvorila svoje brany svetova vijstava EXPO v Milane. Pri tejto prileZitosti

nastudovalo Teatro alla Scala Pucciniho operu Turandot, s dokomponovanym finale z pera
Luciana Beria. Zasluhou nového séfdirigenta Riccarda Chaillyho sa inscenacia reziséra Ni-
kolausa Lehnhoffa nestala len obsahovo prazdnym galapredstavenim na reprezentativne
acely, ale pozoruhodnou hudobnou udalost'ou, vysperkovanou grandiéznymi spevackymi

vykonmi.

Krvavocervena stena pekinského palaca sa
ty¢i vysoko do povraziska. Je nepreniknutel-
nou fasddou zatrpknutej princeznej Turandot,
molestujucej svojich napadnikov krkolomny-
mi hddankami. Za ich chybné zodpovedanie
platia Zivotmi. Vzdy pred popravou sa vo
fasade palaca otvori obrovské kruhové okno,
v ktorom sa princezna Turandot naposledy
ukaze odstdenym v celej svojej chladnokrvnej
nadludskej impozantnosti. S maskou na tvari
a insigniou nelttostnej moci v tvare Cerve-
ného polmesiaca posobi ako 4zijska sestra
masinistky Marie z Langovho kultového
filmu Metropolis (1927). Asociécia s estetikou
dessauského a weimarského bauhausu dvad-
siatych a tridsiatych rokov minulého storocia,
ktora dominuje scéne Raimunda Bauera, nie
je scestnym vrtochom rézie, ale vydarenym
odkazom na obdobie svetovej premiéry Puc-
ciniho opernej verzie dramy Carla Gozziho

v roku 1926.

Remeselne rutinna rézia Nikolausa
Lehnhoffa pdsobi staticky a dekorativne iba
na prvy pohlad. Strnulé choreografia zboru
ako strachom paralyzovaného pekinského
ludu koresponduje s atmosférou hrozovlady
cisarskej princeznej. Roztdpanie chladného
citu je pribehom odkladania masiek. Preme-
na z nedotknutelnej nebeskej viadkyne na
laskou planicu Zenu je vyjadrena aj pomocou
vkusnych a premyslenych kostymov Andrey
Schmidt-Futtererovej. Cierna réba s pokryv-
kou hlavy prekryvajticou tvar Turandot v ha-
dankovej scéne s Calafom je Sikovnou citaciou
kostymu svetovej premiéry na tom istom
javisku spred takmer devatdesiatich rokov.
DOmyselny a funkény kostym princeznej
Turandot v Style haute couture by obstal aj na
mole parizskych mdodnych prehliadok.
Stiesnujicu monumentalitu statickych tableaux
dvornych scén lamu vystupy mandarina a mi-
nistrov Pinga, Panga a Ponga. Evokujtci impre-
séria revudlneho kabaretu tridsiatych rokov
(mandarin) ¢i expresivnych, nabielo nalicenych
pierotov s balénovymi nohavicami a pitoreskny-
mi ticesmi (ministri), posivaju pribeh Turandot
a Calafa do roviny divadla v divadle. Vystup Pin-
ga, Panga a Ponga, ktory sa zacinal na proscéniu
pred Cervenou oponou a pokracoval ,pijanskou
scénou pri bodovo nasvietenom stole uprostred
tmavého javiska, kde ako ,libri sacri“ fungovalo
leporelo s Zenskym pin-up portrétom, bol efekt-
nym a vtipnym narusenim zborového patosu
predchadzajtcej scény.

Nielen rezisérska poetika sa odvolavala na
dvadsiate a tridsiate roky. Pucciniho parti-
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tura zaznela v podani Riccarda Chaillyho
ako hudba, ktora sa do buducnosti pozera
odvaznejsie nez mnohé diela Pucciniho su-
casnikov Respighiho, Cassellu ¢i Pizzettiho,
povazovanych za vacsich ,modernistov“ nez
Puccini. Dérazne vypichnuté exotické nastroje
navodzujuce atmosféru ¢inskeho cisarskeho
dvora a skor rytmické nez melodické vede-
nie nechali v partittire zazniet debussyovsky
impresionizmus, jazzové predtuchy smeru-
juce k Sostakovicovi a v hddankovej scéne

i zablesky hudobnej lexiky Igora Stravinské-
ho, ktorého tvorbou sa Puccini svojho ¢asu
velmi intenzivne zaoberal. Dirigentovi sa tak

podarilo ukazat, Ze Turandot nie je Ziadnou
oneskorenou velkou franctzskou operou ¢i la-
butou piestiou verizmu, lez klicovym dielom
talianskej moderny.

Mozno z pocitu zadostucinenia ¢i akého-

si urovnania krivdy voci Lucianovi Beriovi
(svetova premiéra tejto verzie sa nekonala

v La Scale, ale v Amsterdame v roku 2002,
rovnako v hudobnom nastudovani Riccarda
Chaillyho a rézii Nikolausa Lehnhoffa) siahla
dramaturgia po jeho finale. Berio odmietol
verziu Franca Alfana s tym, Ze bozk Turan-
dot a Calafa, ktory z ladovej princeznej urobi
¢loveka, musi zazniet vyraznejsie. Na pozadi
rytmicky a zvukovo akcentovanej Pucciniho
hudby vsak Beriova verzia vyznieva zvlastne
mdlo a bez charakteristickych kontur, nepre-
svedciva je i libostna motivacia princeznej
Turandot smerom ku Calafovi. Alfanova
kompozicia pésobi popri Pucciniho rukopi-
se koherentnejSim dojmom. Beriovo finale
rozkladajtiice dynamiku i hudobny material
predchadzajicich dejstiev a konciace v pia-
nissime vyznieva vsak v Lehnoffovej kon-

cepcii postupného poludstovania Turandot
vierohodnejsie. vykupena z komplikovaného
kostymu, vychadza Turandot v jednoduchych
trblietavych Ciernych Satach ruka v ruke s Ca-
lafom cez otvorenu paldcovu branu k briez-
diacemu sa horizontu.

Nina Stemme spieva Turandot suverénne

a s prehladom. Jej dramaticky sopran dispo-
nuje stabilnymi vySkami, na ktoré sa nevy-
Svihuje z barli¢iek leziacich o polton nizsie,
lez priamym nastupom. Cez plny, mimoriad-
ne syty a zamatovy zvuk slacikov a cez neraz
prili§ hlasny orchester sa ako jedina z celého
ansamblu bez ndmahy preniesla v znelom
fortissime, pri ktorom u jej kolegyn zac¢nu
neraz pokrivkavat intondcia ¢i artikuldcia,
pripadne oboje. S bezchybnym a Ziarivym
Stefanom La Collom (Calaf) sa predhanali

v suboji o vysoké c, aky La Scala nezazila ha-
dam od dob Birgit Nilssonovej a Franca Corel-
liho. Popritom sa jej vo finale podarilo vniest
do hlasu aj potrebnu lyrickost, v ktorej znela
takmer rovnako precitene ako Maria Agresta
v ulohe Lity, ¢o vSak malo pozoruhodny nasle-
dok pre zaver inscenacie.

Kardinalnym
problémom
dramaturgie
diela, s kto-
rym sa Puccini
totiZ neve-
del a vdaka
predcasnému
amrtiu uz

ani nemohol
vyrovnat, je
posledna 4ria
sebaobetuji-
cej sa Liu Tu
che di gel sei
cinta, v ktorej
sa odputava
pozornost od
hlavného paru. Zaverecny zapas topiacej sa
ladovej princeznej o ludskost vsak v podani
Niny Stemmeovej a Stefana La Collu a v Lehn-
hoffovej rézii vyznel natolko presvedcivo,

Ze sa nam na chvilu podarilo zabudnut na
katarznu sebaobetu a identifikacny rozmer
postavy Lil.

Rozpacité Beriovo findle tak v jeho priamom
a jedinecnom umeleckom prednese zachra-
nili protagonisti, vdaka comu sa obecenstvo
stalo svedkom dramaticky krehkého, no po
hudobnej a spevackej stranke vskutku velko-
lepého zazitku.

Brescia/Amisano — Teatro alla Scala

Robert BAYER

Giacomo Puccini: Turandot
Dirigent: Riccardo Chailly

Scéna: Raimund Bauer

Kostymy: Andrea Schmidt-Futterer
Svetlo: Duane Schuler
Choreografia: Denni Sayers

RéZia: Nikolaus Lehnhoff
Premiéra v Teatro alla Scala 1. 5.,
navstivena repriza 15. 5.
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MARIBOR

Verizmus v obraze i zvuku

Hoci Giacomo Puccini v liste anglickej priatel'ke Sybil Seligmanovej oznacil Dievca zo
Zapadu za najlepsSiu operu, aki doposial’ napisal, historia mu nedala za pravdu. Prvy
operny western sa v repertoari divadiel zjavuje omnoho zriedkavejSie, neZ maestrove
highlighty Madama Butterfly, Tosca ¢i Bohéma. Dévody mozno hl'adat' v rozdrobenej
hudobno-dramaturgickej struktire bez chytlavych vokalnych éisiel, v, limonadovom”
sujete, ale tiez v exponovanych spevackych partoch.

R. Zulian a R. Lokar (foto: T. Marta)

Pri veristickych operach sa vokalne naroky
nedaju saturovat ambicidznou rezijnou zloz-
kou. Vasnivé pribehy zasadené do konkrétneho
niveau si zvi¢$a nepotykajd s dobovymi ¢i
geografickymi posunmi, so symbolmi ani $tyli-
zaciou. Od inscenatorov sa ocakavaju plnokrvné
divadelné tvary, ktoré ,len“ uveritelne preroz-
pravaju libretd. Napokon, ttito metddu prediku-
je samotny nazov Stylu (vero = pravda). zaklad-
nym predpokladom tspechu tak ostavaju adek-
vatni predstavitelia. Beda, ak sa divadlo pusti do
Pucciniho, Mascagniho, Leoncavallovho (atd.)
titulu bez nich. Prikladov ndjdeme doma i v za-

BERLIN

hrani¢i nemalo. Najnovsia
inscendcia Dievcata zo Zdpa-
du v Maribore vsak k takym
celkom urcite nepatri.
Taliansky rezisér Pier
Francesco Maestrini sa na
ni¢ netvaril a Fanciullu pre-
dostrel tak, ako ju skladatel
napisal. Registrujeme sice
jemny posun (hrdinovia ne-
vyzeraju ako drsni zlatokopi
z pionierskych cias, ale skor
burzovi Spekulanti z nemenej
divokych 20. rokov minulého
storocia), no inak sa rezisér
koncentroval na dramatické, divadelne syte
a zivé prerozpravanie pribehu, zasadiac ho do
ultrarealistickych kulis.

Najvacsimi devizami mariborskej inscenécie
vsak nie su remeselne zru¢na Maestriniho
rézia, ani - najmé v prvom ,barovom* dejstve
utrafena - scéna Alfreda Troisiho, ale skvelé
spevacke vykony ustrednych predstavitelov.
Rebeka Lokar nekreuje Minnie ako nezné
dievca, je skor temperamentnou valkyrou, ¢o
drzi chlapov pod laskavo mentorskym palcom
a s odhodlanim ide za svojim cielom - laskou
Dicka Johnsona. Zvu¢ny hlas mariborskej

Non habemus dirigentem

Predstavme si Namestie Svatého Petra vo
Vatikdne. Zhromazdeny dav veriacich a Zur-
nalisti netrpezlivo ¢akajui na vysledok kon-
klave a meno nového papeza. Medzi veria-
cimi to vrie. Bude to tradicionalista s ictou
k velkym cirkevnym otcom a ich teoldgii,
alebo sa na celo cirkvi postavi mlady prog-
resivny burlivak, ktory bude chciet reformy
a novy glanc? Na lodziu vatikanskej baziliky
vystupuje kardinal diakon, aby mestu a sve-
tu oznamil: ,Non habemus papam*. Kardi-
nalske kolégium zhromazdené v Sixtinskej
kaplnke sa ani pod hrozbou hladu a sméadu
nedohodlo na novom pontifikovi. Volba sa
odklada o rok, zatial bude vsetko fungovat
ako doteraz, diskusia o naslednikovi pokra-
Cuje. Bodka. Telefénne linky kolabujt. Sok,
rozc¢arovanie, zhrozenie.

Takto nejako, i ked menej tragicky, to vyze-
ralo 11. méja pri volbe nového séfdirigenta

Berlinskych filharmonikov. Clenovia najuzna-
vanejSieho orchestra na svete sa po prvykrat
od svojho zaloZenia (1882) ani po celodennom
radeni nedohodli na mene séfdirigenta, ktory
by mal od roku 2018 prebrat biskupsku berlu,
pardon, dirigentsku palicku po sirovi Simonovi
Rattleovi. Miesto stretnutia bolo az do posled-
ného momentu prisne tajné. O priebehu volby
sa nesmelo telefonovat, esemeskovat, ani
tweetovat. Mobily sa museli odovzdat. Kratko
po devéatnastej hodine bolo ozndmené miesto
utajenej porady. Kostol JeZiSa Krista v berlin-
skej Stvrti Dahlem. Pre jeho vynikajticu akus-
tiku v iom Berlinski filharmonici nahravaju
duchovnt hudbu, v ten vecer sa mal stat polo-
zartovnou narazkou na konklave vatikanskej
kurie. Tlacové oddelenie najprv termin ozna-
menia vysledku odstvalo. Okolo devatnastej
hodiny predstupili pred mikrofény zastupcovia
orchestra, aby oznamili, Ze pre diametralnu

ZAHRANICIE

rodacky v parte, ktorého frazy neraz ustia
v exponovanej tessitire, ani na okamih ne-
znel ostro ¢i forsirovane: vo vyskach bol zvo-
nivy a pevny, v nizsich polohach si zachoval
farbu i rezonanciu (Lokar zac¢inala kariéru
ako mezzosopranistka), hebké okrihle pia-
na hladkali ucho. V talianskom tenoristovi
Renzovi Zulianovi (Dick Johnson) mala rov-
nocenného partnera, vybaveného perfektnou,
kovovo lesklou vysokou polohou, zmyslom pre
pucciniovskd frazu i pritazlivym materialom.
Slovinsky barytonista Jure Pockaj (Jack Ran-
ce) sice neoslnil krasnou farbou, v negativnej
postave samozvaného Serifa vsak jeho drsny
timbre pdsobil Uplne adekvatne. Aj v men-
sich postavach sme si vychutnali pekné
hlasy (perspektivny tenorista Martin Susnik
ako Nick, dlhoro¢ny ¢len stiboru Valentin
Pivovarov ako dojemny Jake Wallace). Nad
predstavenim drzal technicky pevnu a vyra-
zovo pruznu ruku skuseny taliansky dirigent
Francesco Rosa, verne podmalivajtci nalady
a atmosféru pribehu.
Mariborska inscendcia nepriniesla novatorsky
pohlad na Pucciniho dielo, zato vSak remeselne
poctivi réziu a predovsetkym kvalitné spevacke
vykony. V kontexte veristického repertoaru uva-
dzaného na suicasnych eurdpskych javiskach
tak obstoji viac nez Cestne.

Michaela MOJZISOVA

Giacomo Puccini: Dievéa zo Zdpadu

Dirigent: Francesco Rosa

Scéna: Alfredo Troisi

Kostymy: Luca Dall‘Alpi

RéZia: Pier Francesco Maestrini

Premiéra v Slovinskom narodnom divadle Mari-
bor 15. 5., navstivené predstavenie 23. 5.

nezhodu sa volba odklada na september 2016.
Stanovy Berlinskych filharmonikov neurcuju
jasné pravidla pre volbu séfdirigenta, jedi-
nym kritériom je déraznd vacsina hlasov.
Vec interpretdcie. Ako preniklo z kuloarov,
v hre bolo niekolko kandidatov. Slaciky by
na podeste videli najradsej tradicionalistu
Christiana Thielemanna, exegéta nemec-
kych romantikov, hlavne vsak Wagnera,
Straussa a Brahmsa. Jeho prichod by zna-
menal navrat k ,deutscher Klang* z ¢ias
Karajana. Modernisti sa vraj nadchli pre
sympaticky bezprostredného LotySa Andrisa
Nelsonsa, ktory by bol zarukou kontinuity
Rattlovych reforiem, po¢ntc projektmi pre
deti a mladez aZ po zvuk orchestra. Thie-
lemann sa vSak znemoznil politicky, ked
vyjadril pochopenie pre hnutie PEGIDA or-
ganizujice demonstracie proti migrantom
z islamského sveta, Nelsons je vraj primlady
a prili§ malo vyprofilovany. Debata o dalsich
menach nadobuda Coraz grotesknejsie roz-
mery a je pomerne vyhrotend. Pre sucasné
spolocenské pomery symptomaticka.

Robert BAYER
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OPERNY ZAPISNIK

Podujatim s neobvyklym nazvom Koncert Divad-
lokosice.sk (7. 5.) si Statne divadlo KoSice pripo-
menulo ukoncenie 2. svetovej vojny a sucasne
odstartovalo projekt obnovy Historickej budovy
divadla. Den koncertu evokoval aj 7. maj 1369,
ked kral Ludovit Velky prvykrat v dejinch Euré-
py udelil KoSiciam erbowvu listinu, co je z heral-
dického hladiska svetovy unikat.

Pod taktovkou dirigenta Igora Dohovica

a zbormajstra Lukasa Kozubika sa predstavili
kolektivne telesa i solisti operného a balet-
ného ansamblu spésobom, ktory sa 1isi od

ich dennej umeleckej praxe. Prinasa zvysené
naroky na suhru, upriamuje pozornost na iné
interpretacné nuansy a zvlast na dramatur-
giu vecera.

V kontexte doterajsich koncertnych vykonov
sme pod Dohovicovym vedenim zaznamenali
dalsi kvalitativny posun. Orchester, ktory pocu-

Scénicky architekt / Architekt sceny

Pri rekonstrukciach inscendcii, ktoré sme
osobne nezazili, st hotovym pokladom
vytvarné navrhy. Z mnohych sa o filozofii
divadelného tvaru dozvieme viac, nez z re-
alnych fotografickych zdznamov: je v nich
ukryty kus ¢irej umeleckej tuzby, v tejto faze
nebrzdenej materidlnymi ani materialovymi
obmedzeniami.

Mam rada knihy o scénografii. Napriklad
monografiu Ales Votava od Dagmar Polackovej
¢i sugestivny pohlad do umeleckej duse Borisa
Kudlicku Volume I. Nedavno sa k nim pridala
dalsia, vydana v bratislavskom Divadelnom
Ustave pod nazvom Scénicky architekt / Ar-
chitekt scény. Otto Sujan. Nielen preto, Ze je
krasna i mudra a Ze okrem pocty samotnému
vytvarnikovi, ktory v tychto diioch oslavuje

O cestickach do klubu

»,Mami, pueco t4 teta tak stuasne kuici?“
spytala sa ma pred rokmi mala dcérka, indis-
krétnym poloseptom komentujtc vystipenie
nemenovanej sopranistky na akejsi vernisazi.
Nuz, opera nepatri k najstravitelnejSim ume-
si zrejme presla obdobiami ,to je trapne*

(¢i prinajmensom ,to je divné“) a ,ja tomu
nerozumiem®, kym sa z nich stali ti, co drzia
tristorocnul ddmu pri Zivote.

Slova o vychovavani si publika zavanaju
klisé. No ako kazdé iné, aj toto ma racio-
ndlny zéklad. Generacia mojich rodicov
nostalgicky spomina na popoludnajsie
predstavenia Hubicky, Predanej nevesty ¢i
Rusalky. Moji rovesnici nemali to Stastie

- detsky divak bol pre SND dlhsi cas neza-
ujimavou cielovou skupinou. V ostatnych
sezdnach sa situacia zlepsila. Napriklad
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Mnoho dovodov i podnetov

jeme z divadelnej jamy mohutne a dramaticky,
mal na pomerne malom javisku v obsadeni

pre Styri pulty primov menej hutny zvuk. Preto
bola adekvatnym dramaturgickym vstupom
predohra z Mozartovej Figarovej svadby, zahra-
na technicky bezchybne a vo vysokom tempe.
Orchestru sa nie vzdy darilo v baletnych ¢islach
¢i v pomalom tiseku z Rachmaninovovho 2. kla-
virneho koncertu (solistka Julia Grejtakova).
Nadsent odozvu od publika si vysluzili chlapci
z Detského tanecného studia Adriany Vrbovej

vo vybere z Cajkovského Luskdcika. Zo vstupov
baletu mal mimoriadnu umeleckd troven vy-
kon solistky divadla Eleny Chetvernyevovej ako
Labute zo Saint-Saénsovho Karnevalu zvierat.

polookrihle narode-
niny (nar. 2. 6. 1930),
je aj obrazom polsto-
roCia zivota nasho
profesionalneho divadla. Tato publikacia je za-
roven poslednym dokoncenym dielom nestora
slovenskej teatroldgie, vasnivého milovnika
opery a jej verného recenzenta Ladislava Ca-
vojského (1932 - 2014) a tiez poslednym titulom
z radu tych, ktoré lektoroval a do Zivota vy-
prevadzal teatroldg Oleg Dlouhy (1951 — 2014).
Bolo to len par tyzdnov predtym, ako sa z neho
sam predcasne odporucal.

Ladislav Cavojsky piSe o konskolakovi z Vysokej
skoly muzickych umeni, jednom z trojice pr-
vych absolventov scénografickej triedy Ladisla-
va Vychodila, svojim typickym sStylom - boha-
tym nielen na informécie a originalne (priam
mienkotvorné) nazory, ale aj na metafory

a slovné hracky, povysujuce Citanie jeho textov
na gurmansky zazitok. S vynimkou kratkej

priatel'ov opery

aj nasa prva scéna konecne naskocila na
stary znamy figel — detské verzie ,velkych*
opier. K starSiemu Ndpoju ldsky pribudla

v aktudlnej sezéne Carovnd flauta, zac¢iatkom
tej nastavajucej ich bude nasledovat Barbier
zo Sevilly. VSetky su v povolanych rukach
moderatora Martina Vaneka, ktory dispo-
nuje nielen prirodzenym taktom, Sarmom

a zmyslom pre proporc¢nost informacii, ale

aj dlhoro¢nymi skisenostami z podobnych
podujati v Slovenskej filharmonii.

Vztah deti k opere sa vsak da pestovat nielen
na ,najvyssej“ trovni. Pred par diiami som si
na dverach materskej Skoly, kam chodi nasa
najmladsia dcéra, precitala oznam o vysti-
peni Detskej opery Harmonia Bratislava,
ktora skolkarom zahrd Mali ¢arovnii flautu.
Uprosila som pani ucitelku a inkognito som
sa vltudila na predstavenie. Bol to mily zazi-

Velky, spontanny a zaslizeny uspech
zozali aj sOlisti opery: Michaela va-
rady bezchybnymi posobivymi kolo-
ratdrami (Olympia z Hoffmannovyjch
poviedok), Lucie Kasparkova lyricky neznymi
liniami (Leonora z Trubadiira), Ludovic Kendi
(Stylovy Almaviva z Figarovej svadby, drama-
ticky plnokrvny Scarpia z Tosky), Marco de
Carolis (Don José z Carmen) a Zsolt Vadasz
v zndmej piesni z Kdlmanovej Carddsovej
princeznej.
Zéavere¢na Oda na radost z 9. symfdnie Ludwi-
ga van Beethovena vyznela mohutne, vazne,
Ucinne, ale vhodnost jej zaradenia do takto
dramaturgicky koncipovaného koncertu je
vecou Uvahy. Podla mdjho nazoru je prilis
velkym skvostom, vyzvou pre ludstvo a mala
by byt uvadzana naozaj len vynimocne!

Lydia URBANCIKOVA

kapitolky o scénografovej tvorbe pre televiziu
(jej autorom je Vladimir Mlcousek) prevadza
Citatela polstoro¢im Sujanovej tvorby pre ¢ino-
hru, operetu, muzikal a napokon operu.
Pre hudobné divadlo st podstatné najmé scé-
nografove prace na Novej scéne: tu sa Sujan
po boku dramaturga Dalibora Hegera, reziséra
Bedricha Kramosila, choreografa Borisa Slova-
ka a dirigenta Zdenka Machacka spolupodie-
lal na slavnej muzikalovej ére Sestdesiatych
rokov. Brazdu na opernej pode zacal vyoravat
v SND ako autor reformatorsky koncipovanej
scény v Gyermekovej inscenacii Benesovych
Cisdrovyjch novych Siat (1969) a zavrsil ju na
rovnakom mieste, vypravou pre Chudovského
inscendciu veristickych dvojiciek (2006). Nou
sa supis scénografovej tvorby v slovenskych,
ale tiez v Ceskych, rakuskych, nemeckych,
madarskych ¢i sovietskych divadlach zastavil
na Uctyhodnom cisle 301.

Michaela MOJZISOVA

tok. Ziadne podceriovanie detského divéka,
s akym sa da stretnut aj v profesionalnych
divadlach (hoci sprevadzajuci klavirista
mohol tros$ku viac pocvicit a tenorista
vo vysokej polohe menej markirovat).
Z Mozartovho singspielu vytiahli mladi
umelci (rézia Jaroslav Pehal) iba pribeh
Paminy, Tamina, Papagena a Papageny,
skomprimovali ho cca do rozsahu vyuco-
vacej hodiny a podali ho s vtipom, sviezou
hereckou akciou i s roztomilym poukazom
na operny kanon, podla ktorého je teno-
rista (ten, ¢o spieva, kym neodpadne) vzdy
milovnikom a barytonista hrava v laske
druhé husle.
Traja solisti, jeden klavirista, jednoducha
scéna. A pedagogicky, ktoré sa neboja
ponuknut svojim zverencom aj ,tazsi
divadelny druh. Cesticky do klubu priate-
lov opery st rozne. Hlavne sa im netreba
vyhybat.

Michaela MOJZISOVA



JAZZ

Koncert, Ci platena zvukova skiiska...?

Organizovanie jazzovych podujati v Bratislave
sa riadi velmi zahadnou logikou. Nevidim

do jeho zékulisia a ani to nepotrebujem. Ako
nezainteresovanému fanudsikovi jazzu mi
vsak pripadajui zvlastne isté disproporcie - na
jednej strane z prostredia nasej jazzovej obce
zaznie obcas povzdychnutie nad tym, Ze Bra-
tislava nepontika dost prilezitosti vypocut si
nazivo kvalitny jazz, na strane druhej, ak sa
taka prilezitost naskytne, moze ostat celkom
nepochopitelne nevyuzita - v tom zmysle,

Ze na koncert takmer nikto nepride. Dovo-
dom vdbec nie je nezaujem publika, o com
svedci dalsia z disproporcii. Ked do Bratislavy
pred par mesiacmi priSiel klavirista Yosuke
Yamashita, na jeho ,free jazz, ktory nebol
free“ (a mozno ani jazz, ak smiem parafrazo-
vat nasho obc¢asného prispievatela Gabriela
Bianchiho) prislo tolko ludi, Ze mnohym
museli organizatori z kapacitnych dévodov
odopriet vstup do saly. Ked do Bratislavy

po rokoch znova zavitala skvela forméacia
Soundcheck z Polska, na koncert na nadvori
Zichyho paldca (19. 5.) neprisiel takmer nikto.
Kde sa stala chyba? Jednoznacne na strane
organizatora. Kym v prvom pripade sa infor-
macia z japonského velvyslanectva Sirila ako
lesny poziar (aj vdaka uz mozno ,zastarané-

AL

POLAJKA / NIKOLAJ NIKITIN ENSEMBLE & °
MIROSLAV VITOUS - TALES FROM MY DIARY

VOILA!

JURAJ GRIGLAK
FATS JAZZ BAND
JANA BEZEK TRIO

mu“ emailu, ktory vSak v danom okamihu
zafungoval ako skvely propagacny kanal),

v tom druhom som sa o akcii dozvedel ndho-
dou na Citylife - pri patrani po celkom inom
podujati - v den jej konania. Organizator,
Bratislava - Staré Mesto, zrejme zabudol
upovedomit dvojicu slovenskych jazzovych
internetovych portalov, cez ktoré by najlahsie
oslovil cielovt skupinu. O koncerte na svojich
strankach informoval Polsky institut, ktory
samotny ma za sebou bohatt histdriu orga-
nizovania umelecky hodnotnych, no takmer
vzdy ,dobre utajenych“ koncertov. K vysej
navstevnosti neprispel ani ohlaseny zaciatok
018:00, Co nie je prave obvykly Cas pre jazz,

a silno pochybujem, Ze by dovodom bolo to,
aby posluchaci pohodlne stihli Erika Rot-
hensteina a Nikolaja Nikitina vystupujucich
o par hodin neskor v nedalekom podniku na
Venturskej ulici. A nikde Ziadna tabula, ktora
by upozornila okoloiducich na to, ¢o sa ma
prave odohrat...

Je to Skoda, lebo Poliaci sa ani ocividne ne-
hrnuli do hrania pred zvukarom a histkou
navstevnikov (presnejsie tromi...). A pan zod-
povedny za organizaciu sa nijako neunuval
znepokojovat nad polhodinovym ,odkladanim
Startu“. No ked sa hudobnici vedeni tenor-

a sopransaxofonistom Maciejom Kociniskym
konecne chopili néstrojov, dalo sa na celt
vec pozerat z krajne pozitivneho hladiska.
Plnokrvny moderny jazz v dramaturgii posta-
venej na vzajomne kontrastnych autorskych
kompozicidch a v podani vynikajiico zohranej
kapely fungujticej od roku 2002 bol vydatnou
potravou (nielen) pre usi. Hracska virtuozita
a rafinovane prepracovana rytmika neobtazo-
vali samoucelnostou, skor otvorili priestor pre
experimentovanie so zvukom a individualne
s6lové kreacie. Spociatku to bolo takmer su-
kromné predstavenie pre uzavrett spolo¢nost;
v atmosfére historického nadvoria s fontanou
a palmami, ale aj ruchmi ulice (do Kocinské-
ho sopransaxofénového baladického rozjima-
nia sa v jednom okamihu priplietla melddia
pijanskej piesne Son Ar Chistr so zvukom gajd
a bubnov breténskeho sprievodu prave pre-
chadzajiceho okolo...) som si za dve eurd mo-
hol pripadat ako renesanc¢ny aristokrat, ktory
si do svojej rezidencie prizval vyhlasenych
hudobnikov, aby mu privatnym koncertom
spestrili prijemny jarny podvecer. Ako mohla
situdcia vyzerat z pohladu polskych jazzma-
nov? Najprv, kym ich hra neprildkala do na-
dvoria viac ndhodnych okoloiducich, zrejme
ako platena zvukova skuska. Aj by to zodpo-
vedalo nazvu formacie, no hudba, nastastie,
smerovala omnoho hlbsie...

Robert KOLAR
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RECENZIE

Mozart 1791

Ch. Neidich
Clarimonia
Solamente naturali
Bremen Radiohall
Records 2014

Charles Neidich je nepochybne jednou

z najvyraznejich postav sucasného
klarinetového sveta“. Po tom, ako sa pre-
slavil ako virtu6z na modernom nastroji
vlastnymi artikulaciami, ornamentaciami
a kadenciami (prikladom mdze byt legen-
darna nahravka Rossiniho /ntrodukcie,
témy a varidcii's Orpheus Chamber Or-
chestra), hrava v poslednych rokoch ¢asto
na dobovych nastrojoch. Je to pripad aj
tejto nahravky, ktora pontka Mozartov
Koncert A dur interpretovany na dobo-
vom basetovom klarinete, Mozartove
skladby pre kombinéciu klarinetov s base-
tovymi rohmi (z nich jednu dokompono-
vanti samotnym Neidichom), a Koncert
pre 3 basetové rohy a orchester F dur
Juraja DruZeckého. Okrem Neidicha na
nahravke tcinkuje trio basetovych rohov
Ensemble Clarimonia (clenom je aj Jochen
Seggelke z firmy Schwenk und Seggelke,
ktorej nastroje solisti pouzivaju), Nei-
dichova manzelka - klarinetistka Ayako
Oshima a nielen u nas dobre znamy
orchester Solamente naturali s charizma-
tickym lidrom MiloSom Valentom.

V Mozartovom Klarinetovom koncerte sa
Neidich prezentuije tak, ako ho pozname
a obdivujeme: je presvedcivy, muzikalny,
pracuje so zvukom a farbami, hra vlastné
ornamentacie a kadencie. Sam v booklete
k CD prirovnava tento koncert k arii, ci-
tujic Mozartove prirovnanie Stadlerovho
tonu k ludskému hlasu a jeho zdobenie
skutocne navodzuje dojem koloratdry.
Vo mne, odchovanom na konzervativnej-
Som pristupe k interpretacii Mozartovho
KV 622, ktory som mal moznost pozo-
rovat v centrach skladatelovej hudby, vo
Viedni a v Salzburgu, hned vyvstava otaz-
ka, Ci to nie je uz prilis, ¢i sti vetky ozdo-
by skutocne nutné a ¢i podporuji hudbu.
Hned'v duchu porovnavam toto nastu-
dovanie s Hoeprichovou nahréavkou, ale
v zapati tuto myslienku zavrhujem. Ved
prave pre takyto spdsob interpretacie je
Neidich Neidichom, tak ho méme radi
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ainak by to skratka nebol on. Orchester
hré skvele, s velkou vnitornou ener-
giou. Napriek mojim konzervativnym
vyhradam mi interpreti ponukli novd,
zaujimavul a sviezu verziu tohto notoricky
znameho diela. Na CD nasleduje Koncert
pre 3 basetové rohy od okrem inych
miest aj v Bratislave posobiaceho Juraja
Druzeckého. Uz samotn existencia
takéhoto koncertu a dokonca dve verzie
in D ain F potvrdzuju velkd popularitu
basetového rohu v nasich koncinach
v mozartovskej dobe. Clarimonia Ensem-
ble v booklete k CD vyjadruje svoj zapal
pre Druzeckého hudbu a snahu strhnat
z tohto zaujimavého hudobnika nalepku
kleinmeistra“. O nie¢o podobné sa
snaZia aj iné stibory, napr. nase Lotz Trio
amozno konstatovat, Ze celkom tspesne.
Solisti aj orchester st na vysokej trovni.
Poslucha¢ iste oceni zamatovy, ,dreveny”
zvuk basetovych rohov, prinésajtci
iny druh p6zitku ako zvuk modernych
nastrojov. Adagio in B pre 2 klarinety
a 3 basetové rohy bolo dokomponované
Ch. Neidichom, kedZe, ako sa piSe
v booklete k CD, z originalu sa zachoval
iba fragment. Napriek skeptickosti, ktord
prechovavam k podobnym ,dorabkam”
musim skonstatovat, Ze tato je vydarena
a nenarusuje prirodzeny tok hudby. Pri
tejto skladbe a nasledujicom Adagiu in F
pre klarinet a 3 basetové rohy, ktoré CD
uzatvara, ma zvukovo zaujalo spojenie
klarinetov s basetovymi rohmi. Po vypo-
Cuti nemdzem nesthlasit s Neidichom,
ktory sa domnieva, Ze Mozart hladal
idealnu kombinaciu tychto nastrojov
a nebyt predcasnej smrti, mozno by sme
podobné obsadenie. CD pontka poslu-
chacovi exkurz do literatdry pre klarinety
a basetové rohy mozartovského obdobia,
Spickovi interpretaciu, svieZi pohlad
na interpretaciu Mozartovho KV 622
s ambiciou vytvorit mienkotvornd na-
hravku tak, ako sa to Neidichovi podarilo
v minulosti uz viackrat. CD povazujem za
+must have” nielen pre milovnikov hry na
historickych dychovych nastrojoch.
Branislav DUGOVIC

1865
Anonymous 4

B. Molsky
Harmonia mundi
2015/DIVYD

S pozoruhodnym projektom prisla ame-
ricka produkcia vydavatelstva Harmonia
mundi. Podujali sa hudobne pripomentt
tohtorocné 150. vyrocie ukoncenia Ame-
rickej obcianskej vojny (1861-1865). Ako
nazov albumu napoveda, klicovym sa stali
piesne spievané na bojiskach, v domovoch,
na cestach a v horach Ameriky v jej po-
slednom roku, smerujucom k ukonceniu
krvavého konfliktu. Piesni, ktoré v tomto
obdobi zaznievali na oboch stranach vojny
Severu proti Juhu” sa ujalo zname ame-
rické Stvorclenné Zenské vokalne kvarteto
Anonymous 4, ktoré sa venuje hlavne

a capella tvorbe obdobia stredoveku.
Instrumentélnu stranku albumu zabezpecil
renomovany americky hrac na husliach,
banjo a gitare Bruce Molsky. Viysledkom je
zvukovo tchvatny album plny zaujimavych
piesni a citlivych aranzménov. Za vietky
treba spomendit [ibostné, napr. juzanski
Aura Lea, ktora sa stala predlohou pre
Elvisovu Love Me, Tender alebo piesen
Sweet Evelina, ktord preferovali Severa-
nia. Paradoxom je, Ze obe bojujtice strany
si spievali Casto rovnaké melddie piesni,
len's ,ideologicky” odli$nym textom. Pies-
ne popisuju odlticenie od domova (Home,
Sweet Home), suzenie milencov, odde-
lenie synov od matiek, st tu clivé piesne
ranenych a osamelych vojakov (Brother
Green) i piesne Zien, ¢asto marne ¢akaju-
cich na navrat muzov z bojiska. Niektoré
boli napisané pre sélovy hlas s klavirom,
gitarou alebo huslami, iné s pre vokalny
Stvorhlas, dalsie sa spievali len jednohlas-
ne. Vsetky vsak vychadzali pocas vojny vo
velkych nakladoch tlacou a boli mimoriad-
ne obltibené. Mimoriadne krasne st hym-
nické piesne spievané kvartetom a capella
Abide With Me alebo Shall We Gather

At the River. MultiinStrumentalista Bruce
Molsky exceluje v divokych ,fidlovackach”,
vinstrumentalnych tradicionaloch na
husliach (Camp Chase) a na banjo (Bright
Sunny South) a navyse skvele vokélne do-
piiia Zenské kvarteto v piesiiach Weeping,
Sad and Lonely, ¢iv smutnej The True
Lover’s Farewell. Najvacsimi ,hitovkami"
albumu st urcite Hard Times Come Again
No More s dokonalym bluesovym filingom
alebo nadherna piesen The Picture on

the Wall so sprievodom gitary. Charak-
terovy ramec piesni urcuje ich text (hoci
tradi¢ne smutna Listen to the Mocking
Bird tu je podana skor ako roztopasna
piesei), skladby sii ,nasvietené” v jemnej
atmosfére Zanrov blues, country, folku,
klasického Stvorhlasného spevu a hudobné
aranZzmany Molského nechavaji vyniknut
nadhernym textom, ktoré sti v luxusnom
booklete albumu uvedené v trojjazycnej
podobe. AranZmany vetkych skladieb st
urobené naturélne a jednoducho, sélové
husle alebo banjo evokuji ozajstné, zemité
muzicirovanie ,0d podlahy” vo vojnovych
taboroch a tato prirodzenost zvukového
obrazu celej nahravky, akejsi vynutenej

jednoduchosti vyuZitych prostriedkov
robia z albumu 1865 autenticky, ocarujtici
hudobny zZitok. Spev kvarteta Anony-
mous 4 je zaZitkom sam osebe a v spojeni
s virtuozitou Brucea Molského je dojem
zalbumu jedinecny.

Peter KATINA

jazz

Giovanni Guidi Trio
This Is The Day
ECM 2015/DIVYD
Jakob Bro

Gefion

ECM 2015/DIVYD

Nazriet spoloc¢nou optikou na dvojicu
projektov sa javi na prvy pohlad ako
logické volba: zoskupenia vychadzajice

z podobnych estetickych kritérii premostuje
okrem iného osobitost amerického
kontrabasistu Thomasa Morgana, ktora
jevoboch pripadoch esencidlnou. Obe
tria som tiez nedavno pocul vnemeckych
Brémach pocas jazzahead! ECM

clubnight a mnohi v ten aprilovy vecer
nemali podobné stastie, kedze zaujem

o prezentéciu pokojnej ECM poetiky bol
saly. Hoci no¢na prezentacia zasneného
tria talianskeho klaviristu Giovanniho
Guidiho na mia nazivo posobila ako
uspavanka, bol som zvedavy na jej Studiovi
podobu. Medzi decentne posobiacimi
obalkami mnichovského vydavatelstva,
ktoré nezriedka byvajti variaciami ciernych
¢i Sedych odetieiov, posobi kriklavozity
monochrdém This is The Day ako z iného
sveta. Giovanni Guidi (rocnik 1985) je
odchovancom legendéarneho talianskeho
trubkara Enrica Ravu a na pode jeho
kvinteta spoznal portugalského bubenika
Joda Loba. Kontrabasista Thomas Morgan
sa na ECM albumoch objavuje ¢oraz
CastejSie, k svojim projektom ho prizyvajii
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klaviristi Craig Taborn, Masabumi Kikuchi
aDavid Virelles, gitaristi John Abercrombie
a Jakob Bro ¢i trubkar Tomasz Staitko.
Aj patrocnti prestavku od debutu Guidiho
tria City of Broken Dreams sposobila zrejme
Morganova vytaZenost. Prave schopnost
kontrabasistu stmelovat evansovsky lyrické
trio a udrziavat jeho kompaktnost pocas
amorfne plynticich pasazi (Carried Away)
je uchvacujtica. Podobne ako jeho vyrazné
melodické citenie a plynulé prestriedavanie
solovej a sprievodnej funkcie (odkaz
na Charlieho Hadena?), nehovoriac
o technickej a vyrazovej istote, s akou sa
pohybuje vo vysokych polohach. Morgan
vistom zmysle vyrovnava balans, najma
v momentoch, ked'sa jeho impulzivne
kontrabasové linky predieraji zmyslovou
klavirnou zvukomalbou. Devizou tria ako
celku ostava hibka ponoru, ktorii dokazu
jeho clenovia obsiahnut i v zdanlivo
banalnych zasnenych témach. Repertoérovo
si Guidi vystaci s viastnym materialom
(miestami ,morriconovsky" sladenym),
vypoficiava si len tandard /'m Through
With Love, jednym kaskom prispeje aj
bubenik Lobo, ktory kedysi spolupracoval
so slovensko-holandskym zoskupenim
As Guests.
Podobne zovreto na mia pésobi aj Gefion,
autorsky ECM debut danskeho gitaristu
Jakoba Bro. Oznacenie ,seversky Frisell”
je namieste: gitarista nepotrebuje nacrtnit
pribeh svojho rozpravania hned na zaciatku
skladby - po ambientnych ,rozvukoch”
Gvodnej Gefion pokojne necha posluchaca
Cakat, napatie stupriuje arytmicka pulzacia
legendy Skandinavskej scény, bubenika
Jona Christensena a ked'po troch mintitach
nastuipi trio s volne plynticou témou,
nositelom deja nie je podla ocakéavani
étericka gitara, ale hybnost Morganovho
kontrabasu. Neustale pritomny latentny
drive sa nepretlaca do popredia, hoci
miestami Broova gitara len koloruje
Morganom skicované kontry. Chill-out ¢i
sféricka hudba? Nova podoba nordického
jazzu je v kazdom pripade inSpirujtica.
Peter MOTYCKA
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Fridrich Bridelius
Jesliky. Staré nové
pisnicky

eds. P. Kosek, _

T. Slavicky, M. Skarpova
Host/ Masarykova
Univerzita, Brno 2014

Vlyskyt modernych kritickych edicii
hymnologického charakteru je
vieobecne pomerne raritny. V tomto
pripade vznikla vdaka interdisciplinarnej
spolupraci naozaj reprezentativna
edicia ceského barokového

spevnika pontikajuica Siroky zaber
hymnologického badania.

Spevnicek Jeslicky jezuitu Fridricha
Bridelia z roku 1658 eviduje uz

v 19. storoci literarny historik Josef
Jungmann. V priebehu 20. storocia
postupne vznikali edicie jednotlivych
piesni, dokonca boli ¢asti spevnika
spristupfiované v ramci antoldgii
Ceskej barokovej literattry. Velkym
prinosom tejto modernej edicie je
fakt, Ze konec¢ne pontka kancional
ako celok. Kompletny repertoar
spevnika je spristupneny v modernej
notacii i ortografii textov piesni.
Spevnik tak pdsobi prehladne i pre
dnesného citatela. Sucastou knihy su
tieZ tri obsiahle Studie zaoberajuce
sa Brideliovym kancionalom, kazda
ziného uhla pohladu. Marie Skarpové
sa vo svojej literarnovednej Stadii
zamerala na podrobnt obsahovu
analyzu textovej zlozky kancionalu.
Vysvetluje radenie piesni, Ciich
vyufzitie v liturgickom kontexte.
Zarovei identifikuje povod
piestiovych textov. Nevynechava

ani dal3i délezity prvok duchovnej
piesne, a to jej teologicky vyznam.
Prinosné s i kapitoly o dobovom
vyuziti spevnika a formach tradovania
piesni. Tomas Slavicky podava
vysledky svojho hudobnovedného
vyskumu. Sleduje povod melddii,

ich vyvin a neskorsiu recepciu.

Podarilo sa mu tiez vyclenit zo stiboru
piesni tie piesne, ktorych autorom
je pravdepodobne zostavovatel
Fridrich Bridelius. V zavere publikacie
nechybaju ani faksimilové vyobrazenia
notovanych piesni. Dokladnym
jazykovednym vyskumom prispel
Pavel Kosek. Zaobera sa dobovou
ortografiou i slovnou zasobou.
Nevynechava ani jazykovedny
rozbor morfoldgie a syntaxe textovej
Casti spevnika. Pre potencialnych
zaujemcov o spevnik je velmi
uZitocné pridanie diferenéného
slovnika a vysvetliviek. SliZia hlavne
laickej verejnosti zorientovat sa
v archaickom jazyku a teologickej
terminoldgii. Sucastou publikacie je
tieZ zvukova nahravka. Realizovalo
ju Literatské bratrstvo u kiiru kostela
sv. Vaclava v Netolicich. Koncepciu
nahravky v kratkosti vysvetluje Tomas
Slavicky. Ma sluzit ako hudobny
sprievodca ediciou. Prilozené CD
obsahuje ukazku kazdej piesne,
ktorud sa interpreti snazili podat
¢o najblizsie dobovému Uzu, a to
bud'vokalne, pripadne s dobovym
instrumentalnym sprievodom.
Moderna edicia Brideliovho spevnika
Jeslicky obsahuje snad'vsetko, ¢o
by moderna pramenna edicia mala
zahinat. Samozrejmostou je kriticky
aparat, register piesni, abecedny
zoznam incipitov a zaver v anglickom
a nemeckom jazyku. Vedeckd
i editorskd pracu mozno oznacit
za vzorovu, nakolko mé publikacia
vietky atributy posluzit odbornej, ale
i Sirokej verejnosti.

Adriana GRESOVA

RECENZIE

CD BOX Novinky r?;}

DIVYD s.r.o.

predajiia Hummel Music
Klobucnicka 2, 81102 Bratislava

e-shop: www.hummelmusic.sk
predajna@divyd.sk

Facebook: Hummel Music
Twitter: HummelMusicShop
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KAM / KEDY

Bratislava

Slovenska filharménia

Ut 9. 06.

Mala sala SF

J. Cizmarovié, husle

J. Cizmarovi¢, klavir

Schnittke, Poulenc, Webern, Szyma-
nowski, S&edrin

St 11.06. - Pi 12.06.

Slovenska filharménia, L. Svarovsky
M. Lapsansky, klavir

S. Rasilov, hovorené slovo

Sibelius, Grieg, Suk

St 18.06.

Slovenska filharménia, A. Markovi¢
D. Peckové, mezzosopran

Operné hriesnice

GUITAR

Leo Brouwer (CU)

VIOLIN

=)
CELLO

i Ne 21.06.

: Katedrala sv. Martina, 15.00
SKO, E. Danel

SFZ, ). Chabroii

K. Durdinova, sopran

A. Luptakova, sopran

H. Obornikova, alt

M. Simko, tenor

E. Gaal, bas

i Mozart

{ Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 14. 06.

Saxofénové kvarteto Sax4Femme

J. Kirner, altovy saxofon
: Ch. Dorner, tenorovy saxofon
i N. Klose, barytonovy saxofén

2 -5 July 2015

6 -12" July 2015

Dominika Falger (AT)

VIOLIN / ORTHO-BIONOMY
Rainer Hornek (AT)

Eugen Prochdc (SK)

Pekna hudba / Nice music

Solosnicka 42

841 04 Bratislava

Slovak republic

e-mail: nicemusic.sk@gmail.com
Mobil: +421 907 411 212

D. Knapp-Jaurové, sopranovy saxofon

R. Pfadenhauer, klavir

: Vejo, Javorka, Kudlej, Smetanov4,
: Kobela, Kubicka, Bernéth, Blinko,
: Engl, Hausl

Na medzinarodnom veltrhu
zameranom na world music
WOMEX 2015 v Budapesti
(21.- 25. 10. 2015) organizuje
Hudobné centrum narodny
stanok v ramci platformy krajin
V4 - Central European Music
Square. Vlystavné priestory su
zdarma k dispozicii slovenskym
instituciam, vydavatelstvam,
agenttram, festivalom a umel-
com. Prezentéciu vo forme
kniznych publikacii, CD, DVD,

{ Ne 21.06.

i J. Podhoransky, violoncelo
i 1. Gajan, klavir

i Beethoven

edicnych katalégov a plagatov
je potrebné dorucit najneskor
do 30. septembra 2015 na
adresu:

Hudobné centrum

Oddelenie edicnej ¢innosti
(WOMEX 2015)

Michalska 10

815 36 Bratislava

Info: viktoria.slatkovska@hc.sk
02/20470 460
www.womex-apply.com

Rada Fondu na podporu
umenia

vyzyva na predkladanie
prihlasok na

kandidata na funkciu ria-
ditel'a/riaditel'ky Fondu na
podporu umenia

Prihlasku podpisanti kandidatom
spolu s povinnymi prilohami je
potrebné dorucit Ministerstvu
kultdry Slovenskej republiky

do 19. jina 2015 do 15.00 hod
v uzatvorenej obalke s oznacenim
4Prihlaska na funkciu riaditela/
riaditelky Fondu na podporu
umenia. NEOTVARAT".
Vypocutie kandidatov sa uskutoc-
ni 25. jina 2015.
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STIAVNICKE LETNE KURZY
SLOVAKIA

Registracia online na www.peknahudba.sk
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24.—29. JUN 2015
BRATISLAVA

MIMORIADNY HOST FESTIVALU LEO BROUWER®

24.6. OTVARACI KONCERT
19.00 Koncertna sien Klarisky
DAGMAR A JOZEF ZSAPKA, BRATISLAVSKE GITAR. KVARTETO @

25.6. MLADI VIRTUOZI
19.00 Koncertna sien Klarisky
ANDREA DE VITIS @) XAVIER JARA @

26.6. DVE STOROCIA SPANIELSKEJ GITARY
19.00 Zrkadlova sien, Primacidlny paldc
JOSE MIGUEL MORENO @) - vihuela, barokové gitara

27.6. ). K. MERTZ - GITAROVE DUETA
19.00 Zrkadlova sien, Primacidlny paldac
RAPHAELLA SMITS & ADRIEN BROGNA @

28.6. POCTA LEOVI BROUWEROVI

19.00 Zrkadlova sien, Primacidalny paldc
COSTAS COTSIOLIS @ JOZEF ZSAPKA, BORIS LENKO, BRATI-
SLAVSKE GITAROVE KVARTETO, CAPPELLA ISTROPOLITANA @

SPRIEVODNY PROGRAM / GITAROVY FESTIVAL v zdhrade domu Albrechtovcov /
LEO BROUWER V SNG / SPRIEVODNE PODUJATIA na HTF VSMU

Festival sa kond pod zdastitou ministra kultiry Mareka Madarica

¢

Kiasicki E;haru ARS BRATISLAVENSIS
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Giovanni Paisiello | Hans Werner Henze

Kral Teodor
v Benatkach

Heroicko-komicka drama
v dvoch dejstvach
v talianskom jazyku

Hudobné nastudovanie Marian Lejava Uginkuji Blanka’Jilkové, Kristjna Vyligilova, Reinhild Buchmayer,
.o o2 . Andrea Nemcova, Stefan Horvéth, Klaus Dieter Paar, Marek Tokos,
Dirigent Marian Lejava Ruzil Gatin, Patrik Horiak, Juraj Kuchér, Jakub Gubka, Csaba Kotlar,
Rézia Lenka Horinkova Marek Pobuda, Boris Pryg, Josef Skarka, Erik Ondrus, Tomas Selc,

2 Matej Benda, Marin Hrdina, Mério Téth, lvana Kurtulikova,
Scenf—l Jaroslav Vale!‘ Michaela Sojéakova, Dominika Vyberova
Kostymy Martin Kotticek Spoluiiinkuje orchester Opery SND

STRABAG sLoﬁm ELESKO
/ TB rameen Miticka

TATRA BANKA MAX FACTOR X Eﬁ@p

PEUGEOT

SLOVENSKA PREMIERA www.snd.sk ¥ § w@D
24. jiina 2015 0 19.00 hod.

Vstupenky v pokladniciach SND a online
na www.snd.sk a www.navstevnik.sk.
Rezervicie +4212 204 72 289

historicka budova SND arezenvacie@snd.sk

SME [TA 3] Forbes rtv: tyzdenn aktuality.sk @‘ oY
AT e §MAN  FHeransiava [IO3EE -tasr. ‘azet
) Opera 7 ‘ VOLIS m hudobnijZivet

Panta Rhei




